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الشعراء فى امار 


تفت علینا رسائل وصّباحت سى فى تقد الشعر والش‌راء سننشر ختارات 
منها تباما” . وبين ما تلقیناه رسائل تقديرية لما سبق لنا نشره وعلى الاخس 
لکتابات الناقد الا دیب القدير اسماعيل مظهر ولطر یقته فى التحلیل النفسى للشعر . 
وقد آجب غير واحدر يما آظهره حضرات اكاب من ضبط النفس والتفاضی 
عن اسر وروح الدعابة والمفاكبة حتی فى مواقف الدفاع ازاء التحامل اشدید 
الذى وجه لبي والینا فى حين أنئا متجردون من اع ی .وحن سرا 
كل هذا » «لاأخذ وارد" ما تاية”” اك الكامة 4 از الط 
ولیس اجل من سمة الصدر والتسامح . وخدمة 7 الدب خدمة صادقه تتطلب 
كل هذا . 

ولتاكان فراغمنا أضيق من أن یتسم لا کثر مما نشرناه من تقد لشعر 
زميلنا العقنّاد فارج قبول عذرنا إذا | کتفینا بما نشرناه حت الا 7 ن من‌مباحث 
ورسائل نقدية عنه الب" الا اذا وجدت 5 متاضیه ا وترى می* 


العدل أن متس تقد غيره من الشعراء ف المستقبل سیر من فراغنا کالاحظ 
آحث حضرات النقاد فى هذا العدد. واذا كانت بعض" هذه + الباحت ل توف 

ب فلعل” مانشرناه منها كاف للدلالة على قيمتها الا دبية واتجاهما . 

وأخيراً رجو من حضرات الشعراء أن يثؤمنوا باحترامنا وتقدیرنا ودم » 
وان نشر النقد لشعرثٌ فى هذه ا سواه ا لا تعنى أكر 
من حرية منبرنا العام » دون أن نکون امین بالموافقة على آراء حضرات 
التقاد أو بالاخذ بذاهپم ۳ . وصفحاتة ( أبولو) ترحب فى كل" وفت 
بکل ما یودی الى |نصاف الشمر والشمراء |نصاً لحسّه وتداه التحقيقة 
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اس تست دح 
والتدقبق* لا اتہر والتصفيقة . ولیس أحب" الینامن أن يحكون فى طليعة 
من نقد شعرثم أعضاء مجلس ( جمعية أبولو ) وحرر هذه ال الذات » وصفحا ما 
ترب بهذا التعاون التقدی ار" من أي" أديب غيور » فلا یکره اللقد" غير 
مار وا الفرود » ون حمد الله نعتير من مقدمة رأس مالنا الشجاعة الا دبية 
ولا قبل بتاناة أي" جاملة فى سبیل الق والنود ٠‏ 

ويطيب لنا بهذه المناسبة أن نشيد بروح التسامح الحرى" بان قتدى به‌من 
رئيس ججعيتنا خليل مطران بك » وفى كلة تزيهة عنه ذکر لنا الشاعر الشهير 
عبدارجن شکری امجابه واحترامه لطرات » وذاك : « (۱) لأنه أقدر 
الشعر اععلى اللغةوأكثرث اطلاما (>)لا"نهمعقدرتهعلى اللغة كانأولمنمح منبجا جدیدا 
وبثة فى الشعر روح العبقرية ورتز فى هذا المنيج أعظم تبريز » (ع) للزاهته 
فى حباته الا دبیة- تلك النزاهة التى سمت" به عن الاأحقاد التى لا تليق بزعيم » . 

وهذه الملاحظات من شکری تقبل الترديد الکثیر» وهی خليقة بان يستوعبها 
کل من تحدثه نفسه بان يكون فى الطليعة . ولم توس" هذه المجلة ولا (جعية أبولو) 
لاق الاصنام ولا طرق البخور » ونا لتخدم الشمر ذاته ولتخدمالشعراء کوحدق 
معنویق » فاذا أسخط هذا المبدأ علينا عى ازعامة واتّخْدُوا من منبرنا اطرسحجة" 
لاتهامات شكتى شكال مدنا فننحن نشفق علبهم وتحب" أن نذحكرع محقيقتين : 
(۱) الا ول انه يستحيل علينا أن نبخسهم فضلهم مها تعشنوا فى التقوّل علینا 
وعاولة ابذائنا لان أساس احترامنا لا نفسنا یعتمد على احترامنا لسوانا » وکل" من 
لجسل بروح الانصاف والتعاون انما یکون صفیر" النفس ء و (؟) الثانية ان" هذا 
العبثالصبيانى سیبتی وصمة ف‌سيرتهم الادبية ودليلاعلى انهم لم يبلغوا صيتهم الا 
بوسائل مفتعلة من تصشمعومپاترة » ومثلهذا ازی لادبا مواطنين -حتى وان 
ايحتو به- يلم کل“ غيور یشتهی أن يتكون تاربخ الأدب الصری شریفاً 
KA‏ 


تصرح مرة أخرى اننا لانعرف للشخصيات ولا للاقسامات ال مزبية كيم كان 
اش - طم ولامعنی فى آمقرأحوج ما کون الى التعاون الصحيح بين جيع أبناثها. 
وقد وسعت جهودنا دابا تقدير العاملين النابمين من شتى الاحزاب وامیثات لان 
هذه فى روح الثقافة الصادقة » وأا البغض أو الملق أو التحكب فظاهر وصفات 
من احتط ماجى وى على الشعوبر وعلى الشموب المستضعفه على وجه 


۱۹۲ اپولو 


التخصیس - ولا عکن أن تقبل تس ها الى ملنا مهما ودينا وأوذينا فى سبي . 
الشاعريم و ناج 


من القائق العترف بها ان" من أقوى الاسلحة التی اعتمدت علیپا الا" 
التحاربة فى المرب العالية قتل الروح العنوية فى خصومها . 

ويظهر أن فريقً من الادبه المتجرد بن من روح الا دب ينظر الى زملائهنظرة 
الحاربين فيعنيه قهرم بکل الوسائل المستطاعة » ومن بين هذه الوسائل تله اروح 
المعنوية فيهم ! والشپود انهذا الفریق صف أعضاقاه بقلة الانتاج وبالتخاذل 
وال جحود باق واریه» لا تعرفهم غير المقاهى والمظاهرات التهريجية والغرف 
المهملة فى ادارات بعش الصحف حيث يتخذونها مراکز لحاربة تمن بشاژون من 
الاأدباء المنجبين لغاتهم النفعية الخاصة . 

ومن أغرب اطرافت الى برو جونها ان" الشاعرية الممتازة مقصورةطل قلة الانتاج 
وعل هذا الاساس يعمدون الى قص جناجی کل شاءر شنجب يحاول أن لطير ... 
صحیح ان" بعش الا دب المخلصين بری‌آن قلة الانتاج كير ما تلازم الاجادة .وهذا 
وم ”قدي » والشواهد الناريخية ضده أكثر من أن مد" . ولکر" أولئك المكادة 
اهدامين الذين لعنيهم هذه الكلمة يرمون الى أبعد من ذلك » إذ يهمهم القضاء على 
الروح المعنوية عند كل شاعر شُنجب لانهم هم أنفسهم مصابون بالعقم والافلاس ٠‏ 

أن" الشاعرية المطبوعة متى سندتها الثقافة اللغوية والثقافة العامة لايجوز أن 

اب على انتاجها بأية صوررة من الصوتر » فقد یتفق أو لا يتفق +ودة الشعر أن 
تصاح بکثا 5 الاثتاج أو قلته ولیس حا أن کل‌شاعر مقليجيد” ولا كلشاعر مكثر 
غير مجيد » فنما الشعراء متابع ور ”ما مراب ما النبع الى غير ظاهره وف اوقم 
لاثعرف شاعراً مطبوعاً الا وهو نكر بفطرته فى خواطره الشعرية فاذا مخف 
کثیر منیا عن نیمه فا يرجع ذلك الى عوارض لا تتصل بشاعريته مثل مشب أو 
عدم ثقته بنفسه أو ضغط شواغل الحياة عليه . فالجلة التى يدبرها هؤلاء العجزة من 
الصحفيين أو غيرالصحفيين عل الشعراء لین النجبین بين وقت وا خر والتى يرمون 
بها الى بیط مشاعرهم وعواطفهم المتوثبة ليتساوى اجلیم فى الركود والجود ‏ 
هذه الجلات لانتيجة طاعند ما تفلح غير خسارة الا دب ذاته يحرمانه إنتاج أولئك 
الشعراء » وهی اذا لم تفلح كانت خزياً لصحافتنا التى نشتهی ترقعها عن مثل هذا 
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المذيان . وقد نا هذه الحالة بصورة بارزة فى أحد شعرائنا القلین الجيدين » 
وعندما نا الى تحليل تفسيته اعترف بان التبیب يتملكه اذا ماحاول النظم وانه 
تأر بتلك « التعالم ». وقد بذلنا ما فى وسعنا لمعالجة هذه المالة النفسية عنده 
وكات النتيجة أن ظفر الشعر” العصرىة باجاب جدید موقّق له وقد أصبح 
فى عداد الشعراء المنتجين الذين نسعد عطالعة آثادهم ٠‏ 
الم لسع 

ونی الواقع لن يستطيع أى" دعي“ ولا أيه ناقد مفرضاً كان م لصا أنينال 
من نفسيّة الشاعر إذاكان الشاعر مثؤمناً برسالته ومتى كان ينظم الشعر للشعر ذاته 
بدافم و جدانی" ولا يعنيه بعد ذلك أئ؟ اعتبارخارجی . وبلوغ هذه ااصفة الروحية 
ليس یلا مر السول » فنحن ف‌شیابدا حن" الى التجاوب وتبادل الحبة » ولذلك يتوق 
الشاعر” الشاب”" الى من يستمع الى شعره . وكلا أغفله الجبور أو الصحف واعتقد 
بصلاحية شعره ثار لذلك . ثم يحين الوقت؛ الذی يشعر فيه أن" لديه رسال روحية 
بريد أن يذيعها وينشد المنبر الذى يستطيع أن يدلى مرت فوقه برسالته فلا جده 
أو يتقاومه الأنانيون أشد مقاومة. ويحولون دون بلوغه یه لأسباب مختلفة ‏ فيكون 
هذا مثارا ارب أخرى بين شغراء الشباب ومن يصدةونهم » دیاع کل من 
الفريقين الى خططه الخاصة لباوغ مأربه ! 

هذا تصوي” لامبالغة” فيه لاصراع الأدبى فىمصر فىناحية من نواحيه . ولذلك 
اعتب ركثيرون تأسيس ( جعية آپولو ) وانشاء هذة المجلة فاحة عصر جديد زاهر 
التعاون بين الشعراء وخدمة الشعر العربى » على أن يكون أساسهذا التعاون انصاف 
الواهب لا خلق الاصنام ولا استنسار البغاث. ونحن نستهدى فى عملنا بعجاسر 
قوئ“ وباجنة لانشر غیورقرعل انصاف کل" ذى موهبة متازة فتدرس جع 
ما نش فى هذه الجلة وتوصى با ترى فيه الفائدة الشعر والشعراء . ولكن بعض 
الشعراء برغم ما نبذله من الجهد للتعاون والانصاف قد يستهدف لا فائعة عليه 
فى بعض الصبحف والبلات » واذا بكل هذا يكاد يقغى على روحه العنوية ويفسد 
|نناجه . بيد أن كل هذابهون لو أن" الشاعر تدرتع بروح الاعتداد والاعان برسالته» 
ولا يعنوذلك الفرور بالفس فلاأدیب الثقف الغنى" النفس لن یتمل که الغرور ول 
يخشى النقد بل ينشده ويستفيد منه' ویراجم نفسه ثكراراً أمامه » لعله یکتشف 
یه ما قد ينفعه تقوم شعره . ولكنه بعدتكرار المراجعة لامخضع لمثل هذا التقد 
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اذا ما وجده سخيقا مشر ضالا جدوى منه » ولا “يجارى التشاعرین الذين 
بتمستحون بادارات الصحف" لتنشر شمرم أو له لتكتب غنهم أو لیأمنوا نقد محرديها 
بل يسخر من الجيع وحتفظ بکرامته ونفسیته . 
الشاعرة روحافة نیع » ناذا الب الدواقع اارجية المادية وغيرها واطمأنت 
نفسه ال الاستمتاع با" ثار وجدانه » وجعل لذلك ان الاأول من غبطته ؛ لم 
يبال بع ذلك بنظزة الجوور الى شعره . واذا تألم وقتيا لاغفال رسالته فله أن 
شق بان الجوهر- اللامع” لن پنساه الزمن » ولاب أن یشم عاجلاً أو آجلا من 
خلف الاستار . 
ليكن مذهبنا اشالد؛ أن“ الشعر للشعر » وبعد ذلك لیکن الباعث الشعرئة 
ا جرد حنينه الى الاندماج فى الانسانية كضرعت 
شعره کا نس الصديق باصدتائه المدعو د ین الى مائدته .کذلك ِب" اليا لنفسه 
هه إلا من وج الأثانية بل مر وجبة ماد روح شم الب 
فى ذانها ) يدعوه الى إذاعة هذه الا ثار لاأنه بشعر بوجدانه آنها أغلى شطر من 
نفسه » بل أكثر من ذلك A‏ قدت ا بن 07 
فنية» وتشی‌ها عراز ارتیاحه ال أنه دوج 2 خالث فق الوجود. 
ع أو التطئع الى هذا اوی و صغرت ف عینه 
آوهام الناس وتماشاع ونزاعهم وعظمت شاعریه » وكات جديراً بان من 
على رسالة « الشعر للشعر » . 


كنوه لبل 

آشرنا من قبل إلى الخدمة الجليلة التى نها أدباؤنا السترجون إلى الا دب 
العربى . وف مقدمة الميئات الحسنة فى هذا السبیل لجنة التأليف والترجة والنشر 
الى كان من آخرحسنانها الأدببة اصدار دق( عرض وددوفيه )بقل الدكتور 
مد عوض مد تقلا عن الا حبل الالمانى ونه ؛ فاحفت الا دب العربى" بتحفز 
جديدة من کنوز الغرب وساعدت على تنمية المكتبة العربية العالية » وهی فى 
نظرنا من أسمى الا مانى التى جب أن نعمل عل تحقيقها لاقسامى بثقافة لفتنا . واذا 
كنا نقدتر لجنة التأليف والترجة والنشر من هذه الناحية فيهمّنا أن نة درها من 
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احیة أخرى وهی أن تعمل بالاتتفاق هع أفاضل المستشرقين على ترجة روائع الأدب 
العرلى” إلى اللغات الا وروبية . 

فك هذه اأ ظور لمناسبة صدور الترجة الاجلزية لجنون ليلى بقلم الاأستاذ 
أرثر جون أربرى » وقدکنامع الغنور له شوق بك فى الصيف الماضى حیفا واه 
کتاب الستر آربری م نكيمبردج مستأذاً فى وجة هذه الدرامة ارا 
درامات شوق. فکان الفقندمبهجا بهذا التقدیر» وک کنانود لاه ی" الا نلبری 
هذا الاثثر البديع جود متشرق فاض لکالستر آربري + 


أن" قصة « جنون ليلى » فى الا دب العربى هى نظيرة د هيرو ولب‌اندر » أو 
« دومیو وجولييت » ف الاآدب الغربى » وهی أشور م ن أن يعرف بها لدی أبناء 
ارو كما عبرل عند الخرييين . ومپا يكن ف هذه الدرامة من ایام 
أو ضعف_ فهی أ اد فيس" و من العم لنا التعريفة يها لدی الاوروبيين» 
و إذا نيت" إحدى فرق التمثيل الانجليزية بتمثيلها موق وتا هد 
الترجة فأعببقنا قدر اللستر أربرى عل التوفيق إلى حد” بعيدربين الا صل العربى 
والنقل الامجلیزی حیت ۸ 7 َم حتى الاستعارات والتشابيه e‏ الصميمة » 
ورأيناه يستعمل” انتم الرسّل بسپولة بدیمق » وهو النظم الذی يلاثم الدرامات 
والامی » وهو والشعر اللر" انب ها مارا من النظم العربى ذى القافية الواحدة 
لأن الحرية والسماحة فى التعبير ألدق بالحياة وأجدى على الفن” . 

وإذا شكرنا للمستر أربرى هذه ال" على الأأدب العربى فيجب أن لا نشی 
شکرنا العملى له : هوبنا ی هذا لأر المع الذي تعب كني فى إخراجه 
حتى يكون هذا الاقبال التشجیم المنشود له ولغيره من أفاضل الستشرقین, 
فى تبادل الثقافة بين الشرق والغرب . 


الم والشقصيز 


ق‌ مبحث شا ثق للاستاذ اسبيت ( (Speight‏ من جامعة حيدراباد بالهند 
ره حديشا" ادامل رمث عن شخصية الشاعر ذكرنا 
الاستاذ بأن الناقد الیید هو الذى يستطيع أن يز ويوضح النغمة الشخصية للشاعر 
الذى ينقده » وأن الواجب علينا أن نعود أتفسنا على وجهات النظر الاخری » وأنه 


ككل آپولو 


لا عکننا أن نح بعدل_دون مقارنر وبغير أن تستنيرنا للح الراجح عقول” 
أ كبر من عقولنا . وقد تکام عن دراسة أندرو برادك ) Andrew Bradley‏ ( 
عن الشعر وخلص منها بنتيجتين هامتين : الاولى ان الشعر - کالفنون الاخرى 
وكالدين والفلسفة ‏ يحاول دائ أن يعبر عن شىء یتکین به مبهماً وفاية تعبيره أن 
يشير اليه . والثانية أن الشعر روح" لا نعرف من ین مص دره وهو يتكلم بلغته 
الخاصة حینا وید وهوحا كنا قبل أن يكون خادمنا. وليست هذه المقائق بالجديدة 
لدى الشعراء المثقفين ولسكنهاجهولة عند كثيرين من السكتاب الحافظين الذين يتناولون 
تقد الشعر والشعراء جاهلين أو متجاهلين عنصر الشخصية وعوامل التعبير فى الشعر» 
وبين هؤلاء من يحسرون مع ذلك جود هذه المجله لتصحبح مقابيسهم البالية 
نكبة على الشعر العرنی ۱ 


دراسات الشاف 


صر‌حنا غير مرق آننا نقدار بوجه خاص تقد الشاعر للشاعر اذا ما جرد 
عن الحوى . ویس القراء أن يعاموا أننا سينا وعدا عر من الناقد الضليع 
اجمد افندي الشايب مدرس الا دب العربى بكلية الا داب بالجامعة المصرية بأن 
يواف ( أبولو) شهرياً بدراسة مستقلة وافية عن شاعر من العاصرین فى غير تيب 
خاس . وستشمل دراساته الأول خمسة شعراء معروفين وهم : مود ابوالوظ ود 
المراوى وابراهم ناجى وعل الجارم ومصطنی صادق الرافعى . 

وأخصّاء الشایب يعرفونه شاعراً هاطفيا” بقرض الشعر لتعته الخاصة » ونژ" 
مبدماً ىكل سطر من سطوره روح الشعر » ولحكن طبيعة حياته المدرسية 
وجّبته أخيراً أقوى توجيه الىالدراسات الا دبية والنقد الادبى فى عاضراته الجامعية 
وى كتاباته الى الجلات الراقية . وکل مستمتم با دتجتهبرعته یقدر صفاه النفس 
وعم التفسكير واستقلال الرأى وقوة البيان المتجلية فىكتابته الموهوبة هب ةخالمة 
الى الادب وحده . فلنا أن نع هذه المثوازرة منه غا" لا بولو ولقراثها نشکره له 


7 
7 


ا لي 


۳ 


اللك : وهنا رق له قلب" الملك" 
إن احسانی وعطنى ثعلك" 
فاذا حققت يوماً أمملك" 


عد الینا بعده کی سالك 


وأحس" الصدق فى أقواله 
آیها الفامض" فى أحواله 
ووجدت البخت فى إقبال 


ما الذى شاهدته مرن حال 


أصدوق” هو فى أقواله 
آ وکذوب" هو ف أقوالو 


ثم لا تنس إذا قابل* 
قل طذا البخت إن حادثته 
إن لى ملكا اذا شاهدته 


بعد آن سكو أن تسأل عى 
ما الذى بعلم من حال وشأق 
قلت فيه انه جننّة” عدن 


وتلطف".'أنت. ان اله عن حياق والذىأبصرت می 
ملاك“ بالعدل للامة یبی 
جدها لم يطو منحقد وضغن_ 
وأسأل البخت : آما من سبب لامی قلي فانی لست أدرى 
غير م دائب فى طلي . وشجوذكد زأنيذهين سبری 


5-6 


۱۰۹۸ 


لست أدر ىكيف بحمى غضى 
وحياق غاية” فى المجب 


آپواو 


دون أن آزعج فى ملک بش 
دغم ما قدنلت من جاووقدر 


ولقد ضاق بهذا املك صدری 


فى أهدأ فى سرّی وجهری 


ابر الايام فى عینی" سودا 
مل قل الواجد” العانى الوجودا 
لا أرى فى هذه الدنيا سعيدا 


وأساث أي نكانوا ان يبيدا 


وأرى الدنيا بعين الحاقد 
وَغَدَتَ" تفس ىكنفس ازاهد 
خاق الناس بکون, فاسد 
رجع الكل بهم خالد 


ولد" شق شقاء الزالد 
وتساوی هابط" بالصاعد 


أبن ألتى داحتى الکبری ول 
وحیاة املك زادت ملی 
لم يعد لى بينها من سل 
ومی 2 عنى . وجلى 


فی جلال_اللك ما ليس لدوى 
کلاعشت بها زادت مواق 
فى وجودی فتی مهدا ظنوق 
ومتى ينعم قلي بالسكون 


كدت أن أفقد مرى يقينى 
ودأيت المي“ فيه كالنون 


: قال - هذا لك يا خير البعر" 
فإذا ماعدت” يوم باب 
إا الايام بالناس تمر" 
حل يزعج والدنيا كدر" 


وجميق” مرها لا 


سال البخت" فبخی یم 
زال عن تفسك هذا الا 
وحياة الناس فيها حل 
ئ فرد من آذاها سل" 
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دفي" اناس فيا يشم 
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دی ی اليه 
لم یفکر" قط فى داحته 
يعمل الفكر على مادق 
غير رافی النفس عن حالته 


صورا تترك 


فى مکون ومفی فی حال 
لا ولا دار اللمدى فى بله 
وی" المي من بلباله 
تبعت الا لام من آناله 
ى آمناله 


ما بين العزم فى امال 


كلا فکر فى حال الامیر 
ری يزيجه صوت الضمير 
ملك ينعم فى فل القصور 
قال : نی لى عخاوق شکور 


كيف لابرضیه ملك واسم؛ 
ام بلك غير هذا طامعٌ 
واف النعمة فیها وادع؛ 

2ك 2 ۳ 5 
لم أي لى فى الحياة القائم” 


أين فى الدنيا القريرة الوداع" 
إن يكن فيها مليك جاع 


ذم 


موقف" من جب حيره 
هت لق هد ها مت 
آی شر فى المموى أبمصرة 
ی“ حال فى الورى تفره 


وأثار الك فى أماق قله" 
كله ما شاهد من مجد بقربه 
تركت آثاره جرحا بلبه 
ملک الواسع أو كفران دبه 


رعا أحزنه مت قله 
فو لا يذ کر لی أسباب رعبه 


وحياة الملك فى بهجتها 
تأخذ النفس على غرتها 
توقظ الألباب مرن غفلتها 
وحس" النفس" مرن هيبتها 


إن بدت یوم لن عبتا 
وتريها کل" ما يذهلها 
وترى الاتفس ما نما 
رهبة لا ر تعدا 


۱۳۹۹ 


۱۱۰۰ 


آپواو 


من حياة هی لا تعقأّبا 
وجلال” وافر" ,صقا 


ومضی يحي وحيداً ما له 
يلعن” الدنیا ويبكى حله 
بوقظ الصبح به امال 
۸ يدع وقع” الضنى أوصاله 


من أنبس غير تلك الف كر 
ثائراً من ضربات القددر 
والدجی يسقيه کاس" الذرر 
سالات وانتی بالبصر 


منه يُلفى نودم پالکدرر 


وغدا يحي ضعيف البصر 


ما الذى يرجوه منطول العنا 
وهو لليوم حزین" ما جنى 
فاذا ما ذكر البخت انثنى 
فهو أقصى أهله والوطنا 


بعد هذا السفر الم الطويل 

غير وان من الم الثقيل 
غاضبامن رقدةالبخت الضئيل_ 
عنه واختط له شر سبیسلم 


ورماه الخ فى شر وببلم 
ماله اتی تولی من مثیل۔ 


ورای کی قشل زا ری 
قال : يا ويحى أهذا طلبى 
صل تی بی فبل من سیب 
سف را قد هدآی مرن تعب 


سفر طال 


شبحآ مود فى نوب نز 
أم شقالا آخر” لى ينتظدر! 
لهدى نفسي فى هذا السفر 
دوت أن أعم البختو مقر 


ولکن ۸ ييار 


یی فى الى غير اوه 


وسعى نحو مکانر الشیجم 


فرأى شخصاً ضعيفاً راقدا 


ET 
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داقداً من تعبر برح 


ثم نادی مرت تفلح 


۳ 


قال :هل أوقظ هذا الحاجداة 
فى النداء إذظلً هذا جامدا 
فى نداه» ثم هو الساعدا 


ثم هر الجسم جس باردا 
فائثتى ااراقد" حا قاعدا 


قال: من أنت وما هذا الكرى 
تم ويحكفيك رقاداً ما وی 
ات نومآ خالدا تحت الثرى 
مکذا المشهود من حال الودى 


أيها الثم" 7 ما هذا ارتاد 1 
ان طول النوم يقفوه السهاد 
وإذا تحن مضينا لا نماد 
قاي العمر اتهالا وثفاط 


وحياة الناس سعى وجهاد 


ليس يجديهم "هجود" ورقاذ 


قاستوى الالس" فى جلسته 
ودنا والشوم" فى مقلته 
لا باوح امير فى نظرته 


وعلى عينيه آثا الوسن" 
عالق” بالنفن من طول الزمن" 
أو عل هیئته شی حسن" 


11۱۰۱ 


لبت الجالسة فى دهفته . الظة فى صمته حتى ال 
وكأن” الوجه منه وجه چن" 


وهو فى جلسته مثل الوئن ! 


قال يحي فى اضطرا اب :أنت من" 
وغربب” أنت من ی وطن" 
أنت انس" مثلنا أم آنت جن 


حرت” ف‌آمرك قلل أنت من 


أنت لا تعقل" أم آت‌ستم" 
آنت باهذا اجبنی م مه 
وسميع” آنت أم أنث آعم" 
اک داع فاذن أبن الم 


۱۰۲ أبولو 


أم طرید" انت من ار ودم 
أم عادی بك ف‌الدنیاالا/"۶ 
البخت : قال يا يحى ألا تعرقنى 1 


مختك الثم" قد أيقظتنى 
وأنا اليوم وقد اتقسذتی 


أنا صاح لك لا عنمنى 


إنى. حك يايخى اطمئزة 1 
من سباق وتجشمت الجن 
بالنى والعزم من طول الوسن" 
عن آمانيك صعاب" أو زمن" 


سترى السعد من الان فكو" 
عند طق لا تيب ل طن" ١‏ 


نی أعلم ما لاتم 
قد جری بی مذ خلقت الق 
كانه انیب وما بمتصم؟ 
ق :هذا ملظ كد 
۳ ا 


آنا مر" لم يذه القيدم 
لك فى الئیب وما يترم 
منه خلوق" ولا شترحم) 
أو شولا أو جبول” جرم 


کل مافى الارض هذا قم 
ليس من قوتتها شُتمم ! 


إبه با حی وقد أبقظننى علد ولا تخس شقاء أو نخف؟ 

آنتک جهلاً بسركى انی دون أن تعرف ما مثلى تحرف" 

لا صاذفت دا ونی انه ردد ىا 

وتجاوزت إلى أن جئتى بعدأن أصبح ت حك التلف 
ع ودع عن نفسك الميرى الاسف" 


ع فن اوقت یاحی آزف ! 


أنت بعد اليوم ق‌فل الشلامم 
أنا حاميك ومثلى خیر؛ حامی 


أن أزماك مین لا متاو 
لك حتی يتولاك السام 


بونبة سنه ۱۹۳۳ 1۳ 
لا خف ‌موقف أی" انبزام لاولايزعجك ف‌الدنیا احترام 


لك ف البقظة أو عند النام 


ارس" پمال" ,مت" لا ینام 


کل آيامك سعد وابتسام 
ليس ينبوعك فصد أو رام 


فاستمم لى نی أتصحكا 
لاء ولا تشك فغ من شکا 
واذا لاحت الادض لکا 


فاحفظ النصح ولا تكث ركلاما 
حفه أو أوسع الدنیا کلاما 
فرصة فازدد نوضاً واعتزاما 


واتهزها إن مرن قد ترکا . فرصة فى العمر ‏ يبلغ مراما 
إن من عن فرص العمر تعامی 
لم يس علك فى العسر زماما 


لا تدع من فرصة قط تر ٠‏ واذا ضاعت فلم تمستا“ لم 


أنت إن ضيعتها ضعت هدر" وتندمت وما -دى الندم 
زمن" قدره فها القدر زمن" قاس سریم ۸ يدم 
اذا ولت" تولاك الكدءر واذن تدرك مامعنى الا 
قم اذن واسع ال شأنك قم" ۱ 
لا ترع يوم ولا تمزع هم" 
يحى : قال يا مختى لقد آفرحنی كل ما قلت فهبنى منك صبرا 
مر" بی دهرى وما آنصفنی ‏ لاءولم مجمل جبودی قدرا 
ورکبت الصعب» ما آسمدنی لظة بل زاد بى ف‌العیش‌سخرا 
ولقد صادفت ما آحسزنی ولقدضقت‌بپذا الکون‌صدرا 


كلا ازددت على الايام خبرا 
زدت من قسوتها حزنا وقېرا 


۱۰4 آپولو 


أيها. البخت وهل تعل” ما الى فى سفری من تعب 
آنت لو تدرك ما حلل للا کنت الا دای من کرن 
أعلى غير هدى آسمی وما كان لاب له من سیب 
سبب” للسعد والنحس وما كان فى جدها مرن لعب 

والذى يفعينى بالعجبٍ 

هو جول” الفس أصل السبب! 
كيف آرند ال آرش اوطر. ,. دون‌آن‌آحسبماسوف آلاق 
فى طريق أسل” قاس خشن" بائع” خلصی منه شاق 
هل دواء برق الجائع من جوعه اذكره وقت التلاق 
فاذا ما سکن ادا" سن وانتهی‌عن‌ضردی‌وعن لاقي 

فهو قد قابلی دون اتفاق 
ولقد فارقته بعد اتفاق1 

ثم لاتس سوال الشيخ عن کنزه وهو مقيم ف انتظاری 
وهو لوق" جیب" لم يكن" ادا الا خوفا فى القغار 
هجر الناس وق القفر سكن" مفرداً بين جبال وصحاری 
وحياتى لو تغافلت” نمر . عنهإذيبطش بی بطش اقتدار 

فأجب' باختاعن سول حذار 

من غریب ليرد غير خسارى! 
وهناك الملكة العانى آجبنی بالذى تعلشه عنه وتدرى 
ملك” اس حزين” لم یدعی ان آری وحِبّكلا بعد عبر 
ما الذى :يذهب عنهكل حزن دی | نکنت ندرى أی سي 
واذا ما عدت یوما لم ينی هو فجبلى ولا استصفرقدری 

كيف يقش ى العمر ففخو ف وذعرر 

وهولم يعكفا عل اتيان شر 


.بونية سنة ۱۹۳۳ 


۱۱۰۰ 
البخت- قال : لاتکش من‌السقل وس" آنا وحی‌لك ما سوف تقول” 


انا أرعاك فلا يزعجك شر" 
عكذا أودع بى سم القدر" 


سوف لا تبصرٌ الا ما یس" 


أا ملت فبالسعد يل" 
و ققرت هه النقرلة 


ارعمت انسح رامع یل 


NS ۳‏ ا 
لا تضع من‌فرصة فهى زول 
رذها لو ھی زالت" مستحيل” 


ومفى يحي إلى حيث أى 
6 للنفس : ياتفش" مى 


فرحا فى سيره نحو الوطن" 
أبلغ الااهل وق ای" زمن" 


قله من کل" جر أفلتنا يفتدى فطرب لاف شج 
لم بزل بعد الذي لاقي الفتی قله قلب طروب, ما سكن 
يأخذ الدنيا وقبال ازم 
بهدوع وضمير مطمال 
وإذا لاح له البددُ تنك بلامانی للضياه الساطعر 
وإذا ما آشرقت شتتی ٠‏ انيرى الأهل بعيشر وادعر 


نى الماضى با م" واقى 
وإذا أبصر وجه امن نی 


منه ما افی بموء الطالم 
شاكراً کف القدير_الصانع. 
ومفی عنه خیال" الجازعر 
فپو مأخوذ" باس واقهر 
بت العشبة على أعل القسم 
وکا ازهر فى دوضر ”دم 
كنا هب على الزهر_ نسم" 
كادت" الا دض ابابا تبتسم' 


وانثنى النواث بين النزجس 
بيدر ل تقاف مرن دنس 
رت" منه بروح قدمى 
وتجلّت ف الثياب السندمی 


اا 
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لو 


فى هضاب كلها ل تفرسر 
فى الفلا إلا بذوق سلسر 


0 من السن لما 
أفعمت فنا وطادت" بالنهى 
طرف حی عن جناها ما فا 
فهو نشوان عالاح بها 


أي وقم فى فاد الناظر_ 
فى صقاع مجتاحى" طاثرر 
أو سما عن کل حسن ساحور 
من دضاعء وجال باهر 


ف هضابر رصعت بالناضر_ 


مرن كال صنع_ رب قادرے 


لم برعه القفرث أو وحشئه 
موز هامت بها مبجتة 
لم يكن الا" الامى ]فت 


ودات اف ثورة ققد 


ورأى غیر الذی قد أبصرًا 
وهی ما آنکرها واستتکرا 
حینا مادی القضا والقدرا 
غير ما يلقاه فى التكون الوری 


کان آمی فى ظلام لا بری 
فانتهى النحس" واضحی مبصرا 


تضحك الانيا لعن رها 
ولڪم جالت' به فى شرتها 
ولحكم حيڙه رمن مكرها 
تجزت مبجتة عن قبرها 


كلا لاحت له بض الامانی 
ورمته فى شقاغ وهوارن_ر 
ما ثيا مرن ف‌صفو النان 
ولقد يعجر عند القلان 


ظل" فی‌اماضی‌حزین اللفس‌عانی 
فانثثى يسعى على نور الأماق 


هكذا الایام والدنيا إذا ما 
لایری الانسان” فىالدنيا ظلاما 


هيأت لامرء آسباب" النجاحر 
بليزى الیل منيراً كالصباح_ 
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تحت تاتتت سا = 


وبري ق ضجة. انیا سلاما 
إن حا بين الى أو هو ناما 


ANY, 


ويرى فيها عالة للطماحر 
لم یدر فى نفسه غير الفلاحر 


دائم الپجة موفور المراح 
يتلتى کل" اسر بالشراح 


ان لون النفس من لون اللياك 
هلي من للد 
ووجود الناس فيها کیال 
والمثيا عون ین وثمالٍ 


وضياء الوجه من ضوء الفژاد 
وااليال رائحات وغوادی 
میج" ضی وعم للتفاد 
تت ع E‏ 


وقلیل" بالغ" بعض المراد 


وک خالب 
لاترع من قسوة الدنيا ولا 
واتخذ الخیر فبها سبلا 
واتهب العمر اذا ما أقبلا 
فرص" ضییها من غفلا 


بين العبادر 
عملأ الانيا اء وعويلا 
لا تظن" الخير فیها مستحيلا 
حوله اظ ول وکان ضئيلا 
“ل عبد ان أفلتت عنها بدیلا 


لاتكن فى هذه الدنيا مولا 
واتخذ فيها الى الج سبیلا 


واذا أبصرت من حظ خودا 
لا تزد تفسك با مرت جودا 
مت اذا ضيعك الحظ شهیدا 


من حياة تبص الايام سودا 


أو رأيت الط ينض با 
لاء ولا تف غليلاً البکا 
للاماى فاردی خير لكا 
بينها والعیش فیها حلكا 


لا تم نوم ول هلكا 
سلك الناس سوى ماسلكا 


جد يحي ومفی يحي طروبً 


بعد أن جكب ألوان الشقاء 
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م يس يحي کا كان كثيبا 
عاد من رحلته صدراً دحیباً 
ورآی من بهجة الدنیا یبا 


آپواو 


ما حزین" وطروب" بسواء 
وفۇاداً لم يزد غير صفاء 
ما رأته عیثه رهن العناو 


فله فى سيره خی" عزاء 
من جال الا رضآوحمن السما 
وسعى حتى أنى قصر الامیرر بعد ما جاس خلال البلد 


فتلقاه يشر ومرور بعد أن صافح بحي باليدر 
امك ى اقل کتقری ‏ وفل لافس ادر 
قل لے الق" ولو كان شعورى عكس ماتعرفه من مقصدی 
هل أمى تسى فعل الحسد 
أم آساهاعلة ی جسدى؟ 
یی : باملیکی إتی آمل سرا طاخلبى إن شئت أذتعمسرى 
أخرج الجند وهبی‌منك صبراء ‏ ثم عدنی لا تجازينى يشر" 
واستمع لى لا تحقر ل قدرا والتمس ل يا ملیک یکل“ عذر 
ان حت بخن الغيب یدری وهوقد عامنی ما لست آدری 
فاستمع لی لا بفیظ أو پذعرر 


ول" ما آوعی يشر 
الملك قال : قل ما قله البخت انى لى قلب" خافق لم بطستنه 


وأمان و. إسلام لك مى 
هل‌سالت البخت فى لقياه عنى 
ما الذى يعرفمنحالى وشأق 


وجزاء لك فى البشرى حسن 
ونا أم ل ينام الوس" 
ان لليوم فؤادى ما مک 


كل شىء وله عندی من 
رین لس آلامی این ۱ 


يونية سنة ۱۹۳۳ 


: با ملیک فال ف رد* سوال 
لا ”يساس الملك الا بالرجال 
ضرب الله لدا خي مثال 
إن“ فى تبديلها نيل المحال 


غنك 'أنت امأة”مثل النسام 
هكذا تقضی تعالم” السيام 
فالدجى والصبح ليسا بسواء 
لیس فى تغييرها غير العناء 


کل من يبرأ من داو بداء 
ما 4 ين البرایا من دواء 1 


فاتری مظبر لك القامی وكونى 
والبسى ثوبك فطل" السکو ان 
لم يشير طبعة آی" فطين 
زودی نفسك بالق المبين 


حیکل یرف صدق الظاهر" 
و ابعدیعن‌شجن النفس‌قاهر 
كيف يخنى الحق عن مقلة اظر 
لا يضير النفسعندالمقضائر"' 


وارجعىكامرأة فالكذ ب غاد 
وضياةالحق مثل الصبح سافر' 


مالاأثى مل ما لرجل 
فهى لا تحسن؛ غير الوجسل 
ولما نى رها من حملي 
وهی لا تطرب إن لم تفل 


طبعتها لو فطتتا غير طباعة 
وهی لا تقوى على مث ل صراعه" 
غير مايعمله صلب ذراعة 
وهی لا تقوى عل غير اتباعه 


وهی فى مقلته بعض" متاعه 
وهی لا يمجبها غير دفاعة ۱ 


کل هذا كان من أسباب همك 
هكذا فاستبعدی‌عنصر غمك" 
واظبري بالظبر الجدی رسمك 
ما خىما قلعن بعش عاساه: 


للامی أصل” والحزن سیب 
لیس فيا قله ای" با 
"من غير ما پا 
لا » ولا جشت عين أو كذب" 
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۱۱۹۰ 


الک : 


آپواو 


أبعدى تفس ارعن هذا النصب" 
وحُذى زوجاً أمينآ فالاسب" 


"توشجی ال" آمینا عاقلا 


واجعلیه لك زوجاً وأا 


دجلا فى كل شىء كاملا مستقيا ليس يدرى التعبا 
م یکن غر ضئيلا ماهلا جرب الاام فها جربا 
وادع النفس شجاعا" باسلا لا ضدوكاء لاء ولا مكتئيا 
إن دعته النفس” للظم أبى 
وإذا ابرم اما ماکبا 
جلت لى بالق لا بااتکذب أيها الذاكر لى من صدق‌شخته 
یکن غیرۍ نسل” من أ لأشى أن يذهب الك عون 
وی الا بقاء اللك بی وخاود التاج والیسد پیت" 
فدعایی ولا فى تسبى . وهوأخنیالن‌من‌شمیصمت 
ثم ولیت مليكا بعد موت 
ومفی والس مرهون” بوقتة؟ 


فاذت أنت الذى يصلح لى 
كن معى زوجاً وحقدّق" آمل 
وإرع لى ملكت ی واحفظه لى 


كن معی انت ولا تلر 


نی أهواك من کل نوادی 
إن هذا هو لى اقصى مراد 
وادق يايحي معى عرش بلادى 
وغداً فى الناس يا يحى أنادى 


بك فى قومی مليكا فى بلادی 
باسمك الیمون یدوی كل نادی 


لا تیب ل بايحسى رجا 
سترانی كيف أفديك وفاءا 


وتذکر كل ماع" بعمر كا 
وتری‌قومی قد هاموابذکر لد 


يونية سنة ۱۹۳۳ WAS‏ 


فحياة لم تزد الا صفاءا 
ونعم" لم يفض إلا بهاءا 


وبلا باه درد 


كجزاء لك يا حجی لصبر لك 


لاتضعمنغفلة فرصة" رل 
ولك الاص وی رهن” ام كه 


ی ع انی ا آل 
وهو برع یکل ما قد أجمل” 
مل؛ قلي .فى حيانى أمل” 
إن حتلى فى حياق مقيدل 


کل" ما قلت فبختی قد صحا 
وإذا آفسدت اما أصلحا 
دونه املك إذا ما نيحا 


نهر قنع أو ما طمحا 


وعلى من شئته أن يفرحا 
فاترکینی | ان" ختی قد صحا ! 


املك : كيف لا تقبل" يا بى رملی 
ترفض" التاج يكير وإباء 
إعا تسعى على غير إهتدام 
هل تری أحسن منىق النساء 


أ عجد بعد هذا ترتجی ۱۲ 
وهو أقصى نا للموجر 
لك اس را قر 
م بعلکی أنت لم تبتهج ۱3 


أنت م تج قوم لیم 
فامش عنى بسلام واخرج ۱ 


ثم حيّاربةة التاج وسارا 
زاتما أن الذىكان انتصارا 


دون أن حسب للآتى حسابا 
والذى أبرمه كان الصوابا 


لم یف کرء لاء ولا شاء اتنظارا أسدل الق على العقل حجابا 
أل المسكينة امالا كبارا ‏ دونها الاك إذا ما ال طابا 
وهو لم يفتح من الا مال با 


أخطأ المسكين” رأ ما أصايا 


۱۲ 
لاغ وما عادف ى 
حتد ای میتی 
لم یف کر" بعد فى أى” كريه 
كيف والبخت” صرحا وهويفيه 


أبولو 
وت ی بو بو 
کل" ما صادفه دون ارام 
فبو ما فک الا" فى السلامر 
نا کات بامال عظام 


كيف برضی بقلیل من‌حطامر 
بينها ملك عنظیم مترامى 18 


وتمادت" نفس" يحبى ف‌العنادر 
نی النصح فا أصغى طادی 
طمع” ینم فى جو السداد 
والذي يبرح فى غير اقتصادر 


خیم الق عيبا ولمع 
وتجلت" فيه آیات؛ املسم 
ورا وى النفس اندفم' 
من أمانيه عا مخشی صر ع 


ماله من صاحب غير لزع 
دی لس لو نم 


والذی نی التجاریب كبا 
والذی لم يتخذها سا 
والذی يعمى عن النور نبا 
طالما عانی الامی وانتحبا 


وأضاع اللفس" فى العمر هيا 
فى طلاب النجح روما“ تعبا 
عن سواه الق مهما دأبا 
من أبى غير الذى الحا* ألى 


والذى عادى اللیال نكيا 
بيد تمحو الذى قد حسبا 


أثراه بعد أن ودع يحي 
وهولم يكسبم نالسالف شيا 
كم سعى حت أضاع العمر سعيا 
وهو فىضوء المنى يسعى ويحيا 


بهجة املك قري رالنفس ضحى 
لا » و يمن من الحاضر را 
کادحاً بزداد فى الا یام کدحا 
دون أن يبلغ رغم الجهد رجا 


يوئية سنة ۱٩۳۳‏ ۱۱۳ 
ری م د کر للبخت نصحا 
فطوى إلا عن‌الاحلام كشحا؟ 
آزی محي طروبا بهجا ام ترى عاوده صوت" خنی 
هام فى نفسه بين الاجی هس من يبعث روح الاسف 
هاهو الیل على حى سجى هل ثُرى ل حليف الصلفٍ 


أم تمادى اللیسل حتی أحرجا 


قلبه » أم بالامى لم یعصف 1 


ك مجح اليل من سر خنی 
بلغ النفس حدود التلف ۱ 


عات الفس" ال 
وتری الا ما" صارت مللا 
أو وی العم تولتی عجلا 
دون آن تبلغ .بوم أملا 


ور الافی بعين الحاضر 
أو تلاشت ف الزمان الغابرر 
بين آمجانر وم تاهر 
فيه أو فرصة سمد ظاهر 


يا ضياع النفس بين الحاضير 
بيد الذكرى وبين الفابر ! 


وهنا أطرق بحي أسفا 
فلقد أحيًا به ما سلفا 
تئل : يا أيها المرء کی 
أنت ضيمت الامانی سبرفا 


فى سکون‌اللیل |طراق"الامی 
هامس فى تقسه قد مسا 
تله .م من غير شیا 
وتساوی بك مرن قد يسا 


والسی إن هو غال الاتقا 
یتساوی الصبح فیها بالسا 
ارفضت* التاج عن رقو حکم آمرفضت التاج عن رأى رقم 


فرصة” ضاعت فيا تفس أقيمى ۰ بعدهايا تقس فى ظل ا موم 
وال 


۱۱۹ أبولو 


هل سواها ؟ نی غير علم . وصروف الغيب کللل‌البیم 
ریا عدت ال بومی لدم . نی یامپجی جد ماومر 
هل شقاء وأمی مثل” النعم_ 
ومليك قادر مثل العدم 1 
ضاعمن ضيّعفالعمر الفرص" . فهو لن يلتى سواها عوضا 
وهو لایجع الا بلقصصس . اما حل" وأيان مضى 


بالغ أقصى الاماف من حرص وأضاع الفرطون الفرضا 
£ 


ان من لايقنص الوقت فنص وأذلته تصاریف القضا 
وكذا العمر كبرق أومضا 
فاذا الم تشن بلعمر مضی 
ويح نفسى مالها ماد أساها وم عینی ما طاجف" كراها 
إن تسى ۸ يفارقها مناها ومنى نفسی ماعشت ضياها 
وجلال الملك ما نال رضاها ‏ لاءولاالتاجالذىيرضىهواها 
5 إا عددت لی مشتهاها فلتذق من‌حزنها کأس رداها 
فرصة ولت وف العمر سواها 
فرصة تبلغ بالنفس رجاها 
غير انی قد حا ختى وقاما 2 وهو يمحمينى ويرعى أملى 
لست ألنى فالورى الا سلاما ‏ آینا سرت" فبختى قبّلى 
فعلا م الحوف والوجدعلاما وهنا هو فى مستقبل 
آوسعتیالنفس ىأمرىملاما ‏ وبدت قسوتها فى جدل 
سوف أمحوفى حياقى وجل 
إن أطال الله فا أجل 


ويه سنة ۱۹۳۳ e‏ 


ظل بجی بين اس وأمل 
لم پزعزعه من النفس جدل 
لم يساوره من اللکر كلل 
لاء وم يقعده فى السعى ملل 


لم بودعه اسطبار" أو جلد 
بين أخذ مرن أمانيه ورد 
بعد أت فارق أنوار البلا 


لاء ولاف طلب الجد زه 


“كل جتندت به الأمال عد 
ما انثتی عما نی آو هد 


وط بعد رأى الشیخ الهیبا 
قال محي : دب" آهمنی نصیبا 
وسعى حتى غدا منه قریبا 
ثم حا ذلك الشخص المجيبا 


واففاً وقفة شر فوق ثّل* 
من‌صواب واکننی‌شر" الزلل” 
سعى من يحمل ف النفس الوجل* 
تام وك طرف عر 


6 فى نقسه لاوصل : 
رب كنلىو ا كفنىثر الرجل"! 
الفيخ : فرنا الشيخ له فى حذرر 


هلوجدت البخت أم ل تعثرر 


قائلا : ماذا رأى البخت لنا 1 
بالذى أمّلته بعد المنا؟ 


وسألت البخت أم لم تذکرر حالنا للبخت او أجملتنا 
ها هو اكاز كس ر" مضمر لم بزل فى تربة الارض هنا 


قل بحق” رعا أخيرتنا 
دید لا فتى ينفعنا 
قال: هذا قائل” يخشى المصيرا 
فو لا يلتى من الناس نصيرا 
فمكنت اليد منبوذا حقیرا 
إا تخشى من الناس ثبورا 


بجی : آیها الشيخسأل ت البخت عنکا 
زاده االحوف” من العالم مع" 
انت تخشی منهمو بطشاوفتكا 
انت لا تسكنها زهدا ونکا 


۱۱۱۹ 


أبواو 


هكذا القاتل لا ببصر ورا 
آیغا یسعی ولا يلتى سرورا 


دام اظوف شدید اسذر 
وافر" ام" مريب النظر 
دم من اهلکته هدر 
ولقد صرت طرید البشر 

واذا لت" 


دائب المرن ميق الكدرر 

ار الفس حدید البصر 

شا خی وو تطبزر 

فاقض‌هذ! العمر بين افر 
هم فانتظر 


بطشة” ندنی بعيد العنر ۱ 


فاتخذ إن شئت فى الناس‌خدینا 
يحفظ العهد ويأبى ان یکونا 
جرب الايام والدنيا سنينا 
کا جرنته ازددت | شنا 


يكم الاسراد ما عشت امین 
کا عاشرتة یوما خوونا 
آودعته نفسه عقلا رزینا 
فيه وازداد ای ود] متينا 


صرثفا کلزکا لا تستكينا 
وافضیا العمر صفاء وسكونا 


قثا كتا بنا انسن‌وان صادقت نصفة 

ليس يدرى الاس“ ماس کا لا ولا فضحه فل وعنف” 

مرا ما عشتا کنا لیسیسعیبکاخوفاوضعف 

هو ينشى الناس بالال فا كان فى الناس له ظم وعسفة 
وكذا بحاو لك العيش ویصفو 
أا الفيخ ولا يشاك خوف” 

الشيخ : ال إنى لاری فيك خدینا لك نصف الكاز لوتبی‌معی 

لا تدعنى حائر النفس حزینا ‏ وامح من تفسى بمض‌اللزع 


ما عجیب" ان آدی فيك آمینا ‏ ۸ یمس بلین أو بالدع 


بونية سنة ۱۹۳۳ 


|نفسی‌تعرف‌الشخص الیونا . وهی فیمن جربت لم مدع 
اى لكر فش هی 


فبو إن ظل" هنا لم ینفع 


بحي قال يحي : أيها الشيخ أفق" 


ان ختی بعد ما نام آرق" 
وصحا وهو سعدى ینطلق" 
فاستمع لى أيها الشيخ وثقا 


أنت لا تعرف ما تبغيه نفسى 
وانتهی‌السالفمن‌هی‌ویأمی 
وهو محمینی من فقر وس 
نی آفلت من حزن ونحس 


کیف ترضینی بنصف آوبخمیں 
أو بكل” الكنزلو كان لنفسی۱۶ 


عرض اللك على نفسى فا 
أبنصغر الکنز تغرينى ا 
مها ارت وفی ا ا 
ان تى لیای رسما 


دضیت" تسی يلك واسعر 
لأغريت" نفسى بت لامهر 
لاء ولاكنت می بال مازع 
مجدها العال بنودر ساطع_ 


كيف أرضى بقلیل ضائع 
بعد ملك لا يُداتى شاسع 13 


ثم حيّنا الشيخ فى للف وول 
زاتما ف تسه جقآ وجلا 


فى ابتهاج_ الظافرر ممعي 
الظفرر 


ا“ جوز حل" 


کیف‌یدری أنه خاب وضلا وهو فى شوته لم کر 
بمد؛ما لاق من الام هولا ‏ أ م آولشه صروفة قد 
فرصا ضيعها م ینظر 
كيف ضاءت واتهت بالصعرر 
طلعت من مجةالصبحالبشائر: . وبداءن جانب المشرق نو" 
وطوى عنطلعةالحسنالستائرء ‏ بيدرفتانق رب" قدي 


۲۰" 


۱۱۷ 


۱۱ آپولو 


فاذا الكون بروح منه عاطر* 
متعة الاعین فیها واوابل* 


يتجلى الب فیها والسروز 
وضیالا لدجى النفس نير 


وكاأن النفس عصفور” له 


أو کان الصبح للنفس بشيث ۱ 
صودة تبعت فتفس_المزين هذا الوادع_فىظل” التكوزر 
تملا القلب" بنودر ويقسيذر وتزيلامر” من ماضىالهجور 
وتبين امن حمناً العيون ساطم الغرو فى شتى الفنوذر 


0 23 1 
بعشت؟ من رقدة. بعد المنونر 


بيار تقطر بالحسن امتشوذر 


توقظ الثم من فر دفيزر 
وتبين الفن" فى الحسن. البینر 


فت المبح على الكون بنور فيه آیأت الى عند الورى 
وتجلى بسنى اله القدير وصحالوسنان منسكرالكرى 
وتراءى الق" فى خيرشعور یبلغ الحسيث به أعى الذرى 
هكذا الصبح بديم ف البكور_ فيه للاعين_أحلى ما ترى 


ومن البح جيل” كالبشيرر 
ومن الصبح مریب كالنذيرر 


مالك حى هب ف الصبح حزينا خفق الهجة جم الندم 
ماعسى يارب هذا أن يكونا 1 قال حي بلسان الا 
مالتفسی طفحت منى شجونا ولقلي کالسمیرر المضرتم؟ 


دما أبلغ فى یومی النونا ‏ فلقد آبصرته فى حلی 


إتى أبصرت فى النوم دمی 
يلغ الوحش" به فى نهم ۱ 


بونية سنة ۱٩۳۳‏ 
لم يسر يحبى قليلا حینا . لاح‌عن‌قرب لاشخص الاسدا 


دِيم من منظره القامی فا 
قال : آدرکنی یارب" المما 
لا تیم يارب يوم لى دما 


ترك الحوف“ ه آی جلد 
وارعنى يا خالق ما أجد 
EE‏ که 


ليس لى إلا"ك با دب" فح 
بخلاص ر فعليك المعتمد ۱ 


اقبل ا 
قال : ما خلتك الا كاذيا 
كنت فى أى مکان فاثبا 
إنى خلتك منى هاربا 


صاخبة بالشر حتى اقتريا 
كيف غررت بش کنبا 
وصحاخشك هنا أم أ 
فتكلم ! هل عرفت السيبا 


سیب الجوج فجوعى ما خبا 
زدتاف تمده ی با 19 


وهنا حدافه يحي با 
ثم أوحى بالذى قد علما 
عل : قال البخت والبخت؛ کا 
نت من نصح تخت جک 
هو مر" 


جد من رحلته طول السفر" 
منحياة الوحش منخير وش 
تال مجری بالذى قال القدر 


إتى جثتك منه بيه 
فد كا 


ثم دعنى بعل فى حال ام 


قال إن شد شنت دواء السغب 
دمه كفيك شر" اللغب 
ذاك ما قد قله ارتقب 
ان خی صادق” لم یکذب 


کل من الناس غبیاً احمقا 
ويذود العظطم" عنك القلقا 
ذلك الانسان اما طرظا 
لاتکذبنی فبختى صدةا 


۱۱۹۹ 


۱۱۳۰ أبولو 
لاد متا اس هت ار 
ان بختی بصواب نطقا 
ولسانی ليس يدرى اللقا 


وهنا انقض عليه الاس 
هل تری غيرك يوم اجد” 
فرصة أنت! آعنها أقعدة 1 


أبن من حی دم او 9۵ 


قائلاً:انت الغى الا مقا 
سادق بين البرايا یمدق 
نی انى ضاعت آخرق/۱ 


طاح فیه لوحش الا جر 


بقیت بعد الا تنطتی 
اه هذا الث الاجق ۱ 


وانتهى يحي من الدنيا ول" 
ماعا الملكتوبؤلوح القدم؛ 
هکذا الدنيا حظوظ” وق 
خاطیء من يغتدي فيها بوم 


يمن مرن رحلته الا العدم؟ 


لاء ولا غير ماخط القل؟ 
کل ی حظه فيها دزیم 


وغ تمن تمادى فى الا 


وحکم الناس فيها تمن عل 
أنها كانت ولا زالت ق 1 


رات القمة) 


.بونية سنة ۱٩۳۳‏ ۱۱۳۱ 


الفصل الخامس - النظر امس 
دَنْسِييين ‏ العمل من الداخل 
(بدخل ما کبیث وسیتوو جنوده بين الطبول والاعلام ) 
ماکبیث: انشرواهذه‌البنود» انشروها واجعلواها بظاهر الاسوار 
ليت شمری مازال نعلو صیاح" ‏ معلنة انهم دنوا فى مار 
نحن فى معقّل حصين منیم مستخف” مثل ذاك الصار 
فليموتوا من حوله أ القحط(م) ورد یمود بلاضرار 
نحن ولا اعتزازثم جنود قد خلت عنا الييم ضواد 
لقبنا العدك وجبا لوج فرمینا بهم ١‏ ورات > ابا 
( يسمع عويل النساء فى الداخل ) 
ما ذلك الصوت من أبن هذه الضوضاة 1 
سیتون : مولای هذا صیاح" السام » هذا الاد (خع) 

ماكبيث:قدكد تأفقدمنخوف مذاقته نعم » قد الصرمت الخوفو 
مشاعرى الیوم متى لا مرکا ليل" دهيب بان ا 
وان جلدی وما يعلوه من شَعَرِ إذا ألمت به تلك الات 
ترام منتفضة کال منتصباً له على قصص الشوم انتعاشاتة 
() السدر الب الستعمل شا لان قياسه من إب شرب على مفل يقتح المين » فكان الاسح ان 


يقال سار کمماش . 
بط 


۱۱۳۴ 


أبولو 


موالد اطول قد خدت‌وفت. ال 


حتی تشبّع فكرى من دوائعها فلا ارو 


سيتون : 
ماکبیث ٠:‏ 
قد كان أولى بها لو نپا انتظرت 
»وف آثازه,. ادا 
هو السجلة كُتِبْنَا فى صحائفه 
والناس حى مضو افر كب آمب 20 
هيا اطفئوا » أطفكوا القندیل قدذهبت 
مان ترا فوق مسرحبا 
کانپا قصه" خرقلا يردها 


غد عن 


الم 
عل لسانك أمر 


طعامها فى ظلام الليل أقتات 
رو (بعود سیون 


ما تلك النداءات” ٠‏ 


إن المليكة یامولای قد رحلت 6۱ 


فى ساعة الضنیق تنهال الفجاءان” 


حتى تل هذا الطب أشتان” 
غد تدب؛ به للدهر خطوان 
لكل مبتدیو فيه مایت 
حتى احتوتهم قبور" شد لان 
أنوارثه ١‏ إغا الانيا خیالات؛ ١‏ 
ثم انقضوا ونلاشت فيه آصوانه 
أحيمق” قد أ کذ ّه الشروحات! 
( يدخل رسول ) 


انر عا ین ما شريد ۱ 


ارنتول : مولای بدا المت ای ےلو اجر وافتدی 


سأقول ما قدشاهدت" 


عينى وما للست" یدی 


لكثنى الم آدر كيف لاد 


ماكبيث : 

اارسول : بیما کنت حارسا ربو التل" 

واذا بی رایت" غابة « تا 

ماكبيث : كاذب يا رقيق ! 
دعنى آقامی 

فاصطحیی مدى ثلاثة أميا 


قل" ياسيدى ۱ 
وعينى للافق حيث يدوه 


م » الیناعی الطريق تما 


منك سخطا وان اقول زورك 
ل رى فا إا قوذ 


(1) مات (۷) آمس جع امس (۳) تحرك سرعة, 


پونية سنة ۱۹۳۳ ۱۱۳۳ 


ماكبيث: إن كان كنبا ماترى ‏ أو قصة مزوره 
ا “تميقا ها اتون "ادن عجره 
بيتك الجوع الى لنت تطیق أله 
وان يكن ما فته حقّآ تقلت خبره 
فلستة ”م بأخذ" عند مثلٍ هذا خذرة 
ان الى دنا عر ولوقي النتظره 
واستتی اف فا ینت ل لم 
فلن :ر" لا تحت فأنت اهل القثره ۱ 
إن تسح بام لتسينين ‏ تلق" النره 
والان قد سارت لانس‌نین غاب 
إلى السلاح » اسلاح وأخرجوا لدسکره ۱ 
إن كن ما قد آدعی حقه فکیف التعذرة 
ا ولا آعتتی لسن اڪ ڪت 
فى منت اليو مت هس الحياة اليه 
وقد ودذت؛ هذه الأ نیا ترولا باه 
دوا طاالا جراس" کات امه هوول خطود۱ 
با دی هیا فاعضق ۱ تال با 
إن کان م اج الجيش محمی اظبره ۱ 


(يخرجون) 


۱۳۹ آواو 


سيفنى اش وتا 
فلا شم" ولا کروی 
سيفنى الع لو آتا 


فلا تفنی یور 
سيفتى الشمو؛ لو أنّا 
فلا خسن ولا شم 


سيفنى الثم" و آنا 
قشف اوح فى ادا 
سيفنى الشعرة الو آتا 
فلا کوان" تطوف" بهو 
تن من "التبا 
ذا "ما داحت الدنیسا 


سنستغنى عن الفتات 
إذا فر که الشعرر 


نینا لا الا 
ولا مان ولا ساوة 
نىنا الابتسامات 
فناء اليوم_ فى الات 
تمينا عن فى الکو 
ولا سم لن 


جَبائنا حَفقه اشاب 
بلا ویر ولا حب 
حبسنا الوح فى الجسم 
طوافة الق بلشلر 
مق أتفسنا المتيكرتى 
من این العطلعی 
حين نقوض" الكراشا 


بونية سنة ۱۹۳۳ 


تست تس سح 


| الها 
فلا تلمع فى الفسردو 
لنا الآمالة » وال 

فيوم تفار الانيا 


مق اق ا نا 


سر» ؤالا ا اشعاث 13 
كوا ا الثاة 


لام » والدنيا بأججعها 


بواعیتها » بملامهها 
و 
وتلك قصيدة اله 


ب بین ضیائه ای 


۱۱۳۰ 


وتصبح بحن اسان ا ۰ 
أماننا هباحثلة ووانا . نواقيشهة 
مس فمل الصیری 
او جد عد عبد 
تكد الطيف الخالد 
و 
عزف الضمير 


(هتف فى طيف فى سری » فألق فى دوعی معنى لا أدرى لبرہ مبتدا » ولا 

لاأوله منتهی » بيد الى أحسستة به زفرات تصتمد من قرارة تسى » وکا نه جلجلة 

الجرس یناف فى مهده » أو صدی قرع الصفوات بعود تحامى صقیل » أو دقات 

ساعة الزمن وهی مثبتة فى قلب تقول : الرحيل » الرحيل » فتجاوب هذا الصدى 

فى سفح الا'فق من فضاء الابدية اللانهاثى بهذا الرنين الذى انبعث من الفئواد على 
أسلات اللسان مقاطع موسيقية طربت هما وحدى ) 

ايه يا رمحانة 6٩‏ الوادى السحيق" آنیتی الاجيالة من غود تميق 


(۱) الصورة التىكانت فى تفسى ساعة هذا النداء » أنى وقفت على قمة جبل لسامی 
فى الارتفاع یکنفه واد سحیق مکفهر » وفى وسطه زهرة مفردة على عود ضثیل 
مسفر » تترنح شيئآ قليل» فوقع فى خلدى أن هذا هو وادى الفناء؛ وات هذه 
الزهرة تحرسه من أحقاب متطاولة ۱ 


۱۱۳۹ آپواو 


شی ر ازن المرجل واهسزجی لى هرج الادي ارفیزه 
2 4۰ 

إصدحى یسفی لنا فلب ازمر رددی الاتفام من وحى الجر" 

رجمی ما شئت_ من آغیبةر تصفالاشجان فى تفس الجر“ 
تک 

حلاثى اختاه عن ذاك الامل حين كان الكونة ی‌طی" الازل: 

كان فى میاه لا نعرفها تحن فا کللسانی فى الجسم 
2+» 

حين كان الله فى عليائه يسمع التقدیس من انوادو 

وحدة" الکون جال اون طبر التنزیو اف إظبارو 
۰۰ 

حين » لا حين ولکن صانم جل ذاتاً عن خفیات الفر' 

اما الین؛ مراب" خادع خلب البق له أجلى از 
Gen‏ 

لت : اسمم با ندم السهر_ همسة الاصداء من رجم الخنين' 

آو ۱ لو أسطيع ان بوذن لى لمعت اللحن" فیاض" الاين 

ئة الشعر على قيار وحدیی صادقة الوحى ی 

لا لاس عا فایش ‏ لته : عات ر الطنون 
‘cD‏ 

لا » ولا هذى العقول النائره فى فياق الفكر تهذی هاذرة 

عا ارات اد راا _ امات وف فان :مارد 

عابسات فى وجوم ثائرهة أبن 7 لا أين » ولكن ساره 

من سماء اله جاءت حادره . عن مععی الکون تجلو سافره 


۰ ۰ 


بونبة سئة ۱۹۳۳ ۱ ۱۱۳۷ 
تدم ال لام مبلا الیرم هرق لانن معا وای 
وهی کلاحلام ی قلب الاجى وهی مزج من قنوط ورجا 
2“ 

ملفل" فرق عینها الکری زادها اوجد؛ التياماً وجوی 

وت ااا كن اللوی ‏ حین ضلت عه لا تدری الى 
۰ 6 

رة" فى هزمها تحى الا أصسل هذا الكون من تفح العبير' 

سو هذا انها عزف الضمي بلحون مثل آنات الاسير 
۰ » 

زهرة لاحت لنا فى السحر من بدیع الزهر كانت أملا 

قلت : اسمع + لا تک تحت السا بل وا فوق أطباق العلا 
۶ ۰۰ 

إن هذا الجسم مولود الراب یاه من هم نحو اليبابة 

لاتقل : كيف ۶ وهذا لایر دام السری كارسال السحابة 

5 ۶ ۰ 

التفكير شىء اخ مهبط الاسرار ‏ روح ساح 

منزع" الا مالر وتا متا لابداع ‏ زاه واه 
۵ ۰ 

تجب انود فى جوف الظلامٌ ۱ عجي” للنار تزكو فى اهام ۱ 

عب من حض هذا المجب ۱ أئ شىء لبرايا فى وئم؟ 
۱ 050 

لاح شخس الکون فى سفح لوجود . بعد لیر فى غیابات العدم؛ 

لبت شمری ! ای" حاليه تسود ۱ إتخاذ لقاع أم مثوی الديم'9 


۰۰ 


۱۱۳۸ أبولو 


فى ظطلال الب كانت زودة" وانجل الکنون‌عن سر اشال 
لست من ليلى ولا وعد اموی . إنما الکوت جال“ فى جال“ 
|۶ا لالام فيا وه تفر اروح ال صفو الكل" 
2 .۰ ©» 
نیع لك فا یلاعت لمیر .و ماع اه 
كلنا. عى إلى ذاك العتل . نحن ندنو وهو منا يبتع 
قیاع جبولة الق هذا الل عنا وأقتصلة 
دب" ۱ هذا القبر ما آطوله ۱ فيه یوی اركب من وادی الاب ۱ 
آید الاضی » وما الاضی سوی دقة ‏ الافوس ای فلك الامد 
رب" ۱ هذا ارحب ما آشیقه مد الافاس کالداء الال 
« ۰ ۰ 
رب* ۱ هذا الیل » ما آدوعه ۱ يرعب الأتساد فى جوف الاجم 
رب* ۱ هذا الشبح ما أضعفه بين هذا اللق من شتی لام 
۰ ۰ 
پترامی خافضا | هام ولبریا_منه . خول تضطرب 
هو تاه کرک ات اه وال مه 


«en 
جال النظر داعبا فیه  حدينه ” التطرر‎ ٠ راقبا منة‎ 
أقبلت تسعی إليه فى ارتياب. دتلت لشیخ ائ الفرر‎ 
هيمن الشيخ علیها فى اذودادر 2 نظرة الجبار وحى الشذرا‎ 
Cc 
هز“ رأسآ ثم ول راكفا يعنلى القمة فى عليا ایفاع‎ 
لحة الناقد فى أحشائها تكشف الاسراد من خلف الفناع‎ 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱۱۳۹ 
دنه 
نثرة فاحصة مله )على صفحة اللق أضاءت سبلا 
مفرد" فى الاق طلاع الذرى مطاق ‏ التفكير جواب . الفلا 
CoD‏ 
صورة” للكون ‏ فى بطنه مستجاش اروح واب الخطى 
كبة الاتجاز فى ظاهره ستتر" العقل نرّاع القوى 
تک 
شارك الأملاك فى طلپا يقرأ المكة فى لوح القضاء 
نازع الأطيار فى أجوائها جذب الاأفلاك أجواز الفضاء 
۰۰ 
فاص فى غود الحيط اللجب . یفتق الاصداف عرن ”حر الددر 
سخر الاجم فى مطلبه أنطق الفولاذ يدوى فى سح 
۰ 4 


ما لام الکون إلا كسف” 


ما حياة الق الا حفنة 
هحذا الانيا » تراها لمحة 


2 
ساد فى الکون ظلال وسكون 
أنه الصدور مرن ظل المباد 


2 
مال عرش" الکون عن ميزانه 
جلل الآفاق حزن* فى وجوم 
2 
اف فى جني نرا تستعر 
إن فى الاحشاء نرا تضطرم 


مرن شعاع النور ؛ أو لمع الضیاء 
من سديم » أو تمنينر » أو هبل 


ومطايا الکون مدوها القناه 
C+.‏ 

فقوتل اكات 
ه الان ره 


تم 
حين عب الشيخ من کاس النوز؛ 
ضل شبل" الغاب عن ليث العرین؛ 
۰ ۰ 
با نوا" اهدا خفوةاً واستق" 
خف؟ عى واضطير" 
را 


با حنينى 


۱۱۳۰ آپواو 


۰۰ 
با حیای هدأة بعد الصخب مرق الاحشاه ۳۵ فى نسب 
أا تبغين من هذا الطاف" ‏ ی شوق فى حناياك انسکب1 
تالت : اسمع ننهاً من من‌هری ثم لمنی بعد ذا أو فاستجب 
قلت : های هسة هادئة ات قلي لا يسليه الطرب! 
۰۰ 
ثم راحت تفتی فى أنينة يا جال الکو »یا دمم الزن: 
أنت لغ فى غیابات السبين" هل ستبتی ۶ أم تققى الظاعنين" 1 
قلت : كل »لا سی ل الکن , إن هذا میست الذاء ادف 
«n»‏ 
حر" ڪت أوتارها غرد الطير وناح 
هيجت آشجاننا جذب الیل الصباح“ 
ام يا ليل تحدث كم جرج فيك ناح'7 
كم قرون قد نولت 1 2 كم ثکال فى نواح ؟ 
كم عليل یتلوی 21 فى حنلاك استراح" 
فيك با ليل فتون" فيك ا ليل فلاح 
انت“ معتتنی اغالا فق ضمیر الكون لاه 
غن" يا ليل قصبیدی وارو ما بعد الصباح" 
قد حباك الله حن هات ما یشنی الجراح 
صادی ارام عر موده 


دونية سنة ۱۹۳۳ 


۱۱۳ 


النهر الدفق 


مَبَدَ الارض من قديم از مان 
شه توب السحاب ؛ فارعدصوت" 
دی لس لت لا 
واد الطعاة قفرا یله 
وروا من الجبال تمالتا 
قان“ فى الجواء » آرهنتن سمعاً 
لین الارش اام انی 
ززع“ لت البولر » فرعا 
سحبّان السَحَاج 5ي طویلاً 
وازز" » وضجّة” ۰ وفان 
ثم لاحت بوادن من حياة 


۳ 5 


وى باه الثبثوق یا 


بارق" ف الماء بد العیان 
من دی الق طن فى ال ذان 
رض سح کال امد الوستان 
زاخر الرمُل حامر الاق 
رق مرح الكياقٍ 
تقطن الأخبار م نكل عبان 
غير صوت ارام والثوّدّات ِ 
برجُوان الام فى در گضان 
3 چ فى a‏ 
مشلا ترزیم" الا قَدَمَان 
الس الافق سود اسان 
کت ام روا مات 
لوی فق السّیر کلا فمو انم 


a 


ye 


صخبت 


كنت" يا نفس » یوم ذلك بر 
وشققت؛ السحاب » أهبط” أرضا 
جنها زاهد القاه طريدة 
م أبقى » وحين تطیاً تفسى 
وأخنة اللی" ٠‏ أقطع | شوبلى 


ع2 
عبت کنگا نعود بعد 


شتات 


فى السمواتر» فى ابر مان 
ظلتة فیها كلتَّائْه 

من حلال ”© البروق والتمتان 
أركبة الموتة » جاهد ارقلان 
أب للبروق فى مرياق 


ف جب الحياة واركملان 1 


۰۰ 


1 0 المجاج : التراب الذى تثيره الیل آو ارچ 0( الال :ج حلة وهی 
القرية (*) ارقلان وازملان : ضربان من المير آلسریم . 


۱۱۳۲ 


أبولو 


نا يا تقس ذلك النورة رى 
كوقر”ف اقلا ة أَنْسَبَهُ ارکش 
ساد مر الطویل ‏ حثینا 
یتخلی المتود ونب جوج 
عاديا باظریرر رکب البال 


تیم" اللوی بصدر أجاجر 
وشفاهٌ الاجاج عطشی لامر 


فلقاا > ولالقا؟ حبیب 


تافو تن مه اال د ۳3 
صاخبات" آمواجه مقبلات" 
راقصات” لبن من زبد الب 
عاصبات" رژوسبا من جناو 
تعکس امس" وها فتراه 
ذاهلات" عن بعضها کحیاری 
وتری البعر غاضبآ فى هدر 
وتری اهر صاخباً یتلوی 
وصفی ارياح ان اىر 
ذاك محر" الیاة با نفس فيه 


حر کات الامواج فته شوب" 
وقوی" أدالة عق ضعيفر 


واقئتبالة الأمواج فيه سباق” 
آنا ياانفس” » ذلك النهرة ماضر 
وأسر للدیت لنابر دهری 


مَل فى لیر واررعلان 
فاشى يكبا ف الریات 
طامياً فى الجفافر والفيضان 


کاس القيدر » مستب ‏ العنان 
مشجيا بلهدير سكم ارما 
بعد جبد الاسغابر ‏ والصديان 
من شفاه مصولر الذوقان 
بعند طول الى » وفرابر الندنی 


باس سك الطویل لمان 
مدا رات" عن سيف “فى رهان 
جر حل کلمقود ‏ والتیجان 
غاسلات” شنور‌ها فى جازر 
حیت) ‏ لعفي .راب 


مت" فى المغطوط أشباح جان 
وتری انبرت سنا کنا فى مان 
وتری البحر مطمئن" الجتان 
ودویٌ الکبوف هرج كان 
شجة" من تطاحن_ ودمان 


لقتال وشداه ۰ وطعال 
وضعیف ‏ يثوه فى خزبان 
لطلاب > كاتا فى رهان 
أتغنى المياةة کلذلان 


مثل. قول أذيمه خلآنى 


(1) الاسغاب والسغب يمعنى الوع (*) سيف البحر بكسر سین هو ساحاه 


پونية سنة ۱۹۳۳ ۱۱۳۳ 


سوق لیا آروی ‏ اب - یانعات. الشروج والتیان( 
وا التامی۶ « الطترید" » آدوی صادیات » والقلب" فى ظان 
وأقنی الحياة انجز کلطسسیرر عر لوّاجد اولان 
فاذا ذقنت النواقیس" بوما" ارهف الکون سمه للاذانر 
واتقضئ» المد » وارتجمنا کا کا هاا جيل الا کوان 
لیس جدة المياة »وهی ظلال" . غي لوح ونجة وأغاذر 
لينا » والفنلة يخنضبة ماق امعم العنَّدْوَ من هوف القيّاذر 
حبث کشا نمود بعد شتات فم جُبْدُ المياق والآملانر 

۱ اصح رنُوْوْي البسكر ا 


سوت الدبكة والطزار" تفنی فلماذا يعيقك الاغفا 1 
وجری له جدولة من شای فذا "الارض ها لا لاو 
قم نباد هذا الصفاء ونفنمه فقد لایمود هذا الصفاه 
فراشنا معطفة الربيع الوشى . والنديم الوردية الراه ! 
الليالى خوادع لمتصن قط موعدا 
ئ عيش منعم ۸ تذره منحدا 
لاتکلی إلىغقد أت لاغلك الغدا 
دها نك الامی ‏ رعا غالك ارتدی۱ 
قم ولا تحتفل بوعظ "مرا زخرف" کل وعظه وطلا 
یدح الیل" والنها فيلا ق سبیل اللإحسات هذا إلعناة 


(۱) الطيان نوع من الزهر الى . 


۲۰ 


۱۳ 


وداو يلك الوجود ویکنفیه(م) رغيف” 


قل له لاتعظ على غير جدوى 


آپولو 


2 
ومسند ورداو 


فى نفسی جام وتا ۱ 


معهم 


کاس" خر عل الياة وها ‏ 
هات من وجنتيك عذب" سلاف 


ن فقاقیشها الضعال الطواق! 
ومن اوق" هات عذب سلاف 


واتقر للزهر" النون على سمی تل غدتى ویصف" ارتشانی 


قبل أن تنزع السال كؤومى 
ارع القلب لدم 
ی نور وما خبا 
قصر بهرام قد خوی 
وهنا الاف قد عوى 
نا .رب ادك التجنی 
لا تلنی على ذنوبى إن كا 


< 


من عصیرر اردی “سم زعاف 
قبل أن تفجأ اانوی 
ی زهر وما ذوى 
قصر جمشيد قد هوی 
وهنا البوم قد أوى 
وكق شافعاً لديك اعتراق 


نت ذنوی تم بلالافر 


ا و مشوه نیذوه دفع الصوت طالب الانصاف 
ات دنب ودرا الا ند ی ارت اف( 
۶ و هم 


ال كله یلا ومحك” 


ضائع” بين کاهن وامامر 


بزمسان اکتشاف ما قدر الغيب ول رجا عن الاوهامر 


قتا الناس یم واناد احتجاما بفطرتم والصيام 
ناذا الاعينة الواحظ امت عى فالحرام غير حرام 
خلی فى غوايتى جاهراً کل" عبر 
غادقاً بين ايض من کژوسی واجر 
وغديرر ودوضة و 
لاتضاعف نما عي اشرو التسترر 
أجل“ غيرطائل لا تضعه مصير اللفوس ‏ بعد الام 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۱۳۰ 
لتكن" ما تود نقسك لکن لاتحاول بها أداة الانام 
واذا سرت فى الرفام نحنف" جائر الوط رحمة. بانامر 
انه من معاصمر وحور وشفام ٠‏ واكبد وعظام ! 


ر یف مو ى 
طرطوس العلوبين : (مدرسالادب المربى بكلية العرق) 
و بح باد ادو 
السفينة الحائرة 


سرت" قوق الم" رق اليل المزين . اغرق . _«الأبمالة ف نهر 
واقت الیل موصول الانين' ندب اوجدان ف عزلتو 
cD»‏ 
کیت الاس طر حیغا . خلشهم فى الد اشتركوا 
إغا تمن كان الجآ ودما بتك الم" من حیث عكوا 
EEN‏ وت از ۶ سا وا الاقم بعينى ضككوا 
خی باعي ما تتكبينت ‏ واتركى العام فى تومت 
انا الانساز” من ماء وطين" 2 وفاء “الاثم ف حومتم 
۰ 4 
باسفيناً سار من شل انا ب مط الامى 
الا بلناس جيلا بعد جيل ر تائهآ من يوم نوح مادسا 
حبل السفتان من أبن السبیل ول ای قود الفا 
عال؟ الراك هلا ادن ما یاه الم اف فاته 


هاهو اسان للم" رهينت وقوس" الناس فى دحتو ۱ 
> ه ۶ 


با لنفسى إنها قد هالما أن تری الاحران" فى وب الفح 


۱۱۳۹ آپواو 
کلا تلح فسا حولما 2 وجداتها طرحتة عنها الح“ 
رب نفس فلا الوت؛ غرقت بين الندامی . ولقدح 
فتناست. امتا «تطوی + الست م تلی الوت فا دهبته 
وتامت من ضجیج الفارنينة ٠‏ انها "سك ق ‏ شمبتو 

۰ 6 
لو صخا الانسان من‌جبل الکرسی د لرأى. العودة امن حیث ان 
ذلك اروح من الغیب مرّی. وال الفیب سیشیمی ارح 
كنا الم إل للوت ری ایا کن تا ۰ متا ۱ 
عد بنا لللوت وارجع بالسفين' 2 عبشا حولت فى دتو 
فد تولانا إلى البد المنين وتشوقنا إلى ضقتو 

C‘B 
افا الوت طالت "خیبنی . خیری باش أن نلتفی1‎ 
فد السفان" ما ای جعبتی من بقايا الصبر فى فلى الشقی‎ 
رهة- باه رجی غر امد عشرین ۲ ۰ شابت‌مفرق‎ 
۱ واجعلینی فى عداد الآمنين" فى حرام الوت ! فى عصتو‎ 
! وارسل ف القلب من نور البقينة  لحة تکشف عن ظامته‎ 
صالح مودت‎ 

و دب عدو 
شکوی وال 
رب" یامن خلت هذا و ع دائعا "وفتا" ید 
أنت ری آخنته من هبام ثم اخرجته قوياً عتیدا 


قلت :کنه ۱ فکان لغزاً عمیقا" 


(1) عر الشاعر 


وكتاباك مشتعجما ونشیدا 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۱۳۷ 


وشت الماء ذات" جلالر 
دهم 


وجعلت الک واکب اهر سرا 


إفاظل يا ای" فکری 
هل یر باه قد كان حا 
هل يكون” الوجود أحقر قدراً 
أم میب" النظام فيه اختسلال" 
عللونا وزینوا کل" قولر 
ان من يبدع الوجود جدیر" 
ذاك أو يخلق المقول جماداً 


وجال خلته مخليدا 
ورجوما وزينة وجنودا 
لا حنوداً فى سیرها آو شرودا 
ركد اسرد ضی اسرد 
فى جود نلق به التتکیدا 
أن جىء العذاب فيه شديدا 
لو تسكون” المياة/ عيشاً رغیدا! 
لو أقنا به مْقاما" حميدا 1 
کل" قول نرى له تفنيدا 
أن بقعم العذاب منه طريدا 
أو تکون القلوبة فیه‌حدیدا ! 


۰۰ 


بشتنا ‏ الیل یا رب ما 
حطمتنا آلامشي ودمتنا 
خكدت' خدنا الاموع الواف 
فضفت وهو الاسلد اللي 
وحنت" فدنا قال اركزايا 
جلننا ما لته ارواسی 
فاحتملنا وما تفثنا شاف 
بل بکیشنا بعد الأموع دما 
وصبرانا مذ فیل سب" جيل" 
وسلکنا مع لله طرقاً 


وشقا ۰ فافنت .الجپودا 
بالداوامی وأنجزتنا الوعیدا 
سلن حى ترکنه آخنودا 


أت آذوت فى وجنتیه الوژودا 


بعد أن کان ناما آملودا 
ألا قاتلا وخزنا مديدا 


أو لفظنا على الحياة وقودا 
ونطقنا مع الاأمى تنهيدا 
جلیدا 


ا الیاة" صعب كؤودا 


<< 


۱۱۳۸ أبولو 


۰۰ 


هل دحا الله هاته الا دش دارا 
اناا لك نکون عتادا 
لبت شري ارقعه الا رض خد 


أم راا كشي ذات حيط 


وقراداً ام جَاحماً مو فودا ۱ 
أم إلى دولة العذابر عبدا 9 
تناو یم روحا کردا 
وهنا مداعبا ‏ رید 


أم ا 5 تسین .أن درق رظنا 1 
۰ 
ا تشاد وت ل دموما ولواعة" وقبرد 


عست اتی الا 5 
E E‏ 
هی فى الب تجعل الب جرا 
وهی فى كالم الفضيلة سجن" 
وهی فى كالم الوداد اکال 
وأراهًا خلفة الشرود ديرا 
وأراها لتفتر شوت" 
واداها من حَيْرو الفد خو 


کل کی اشر وک دای 
ENE ۳‏ 


سل الیل هل أل 2ا 
وا ادى من ان تهادی 
وا للفسی من صَرْخةّ فى الدیاجی 


يتخرق" المت" فى القضاه ويئقى 
یه رگد ای ای وال 
يا نی انى فكوا باد 
توس : 


(۱) الدست : رقة الشطرنج , 


أو حزينآ او" وَالهآ أو فتهیدا 
قد جات الالام فيه نود 


وقواد اجره شم فصت ا 
قيّدتنا a‏ تقیی دا 
الم ۳ ۳ ۳ 

واتباع نا سر اوذودا 


مرچ الکاس" قلا وبرودا 
يبنا بنفی لدى امنجودا 
تغل" القتلب راجماً مکنداودا 


شتا ال المتعبودا 
ا E‏ 


واسأل در هل آضاء سعیدا 
ق هزیر ل در الوتجودا! 
وتهیج مرد د تر دیدا! 
ف حشا الل واج مهدودا 
عل" فى الکون ساعدا" ”منذودا 
ال مرگ2۰ 

ذى دموعی تضداتها تنضيدا 


ما لیر 5 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۱۳۹ 


حم آمضت ذكاء بومها . واستکانت: لغروب القترب 

أخذتى سنة” اشوا ۱ انطوت مترعة سخفة الكثب 
غير أن العقل مات لاينام 

شال بى طیف" الى فوق الغا وادتقى فى فوق آكام السب" 

واستير" الطیف يسرى باهتام فى ظلام الیل لا يشكو التعب 


ومضىالطيفوئيداً ف الصعود 
بان ی الکون" کثیاً فى خود ٠‏ لیس من یر آمامی يضطربة 
غير آنواد بدت لى من بعيد تترا‌ی فی اضطراب الرتقب؟ 
ثم قالالطيف: هل مسال 1 


فلت : ملا إا الانيا ال" ماعبدناه على كر المقبا 

أغوة. فى ظلام وظلال 7 داك ام" عجب" ای عجب 
بم الطيفة حزيناً واشارًا 

با امی : إن آمراً قد أثارا فى عبط النفس هوّلاً يصطخب" 

رب" إن الامر قد أشعل نارا آخذت ین ضاوعى تضطربت ۱ 
واستدار الطیف؛ نحوى قائلا : 

هل ترید الاش نور؟ ما 8 7 م ميا الا ان وطب" 

انش _ الور ایتی كاملا و9 فوق أرض كل ما فيها تعب ۱1 

فوق أرضر لقنت فتیتها: « خر أغاك اليو فاللیل" اقترب» 

وأشاعت بيهم حكيتتها: « لشعيشة اليوم؛ إن" الغد تخب » 20 

ثم قال الطيف لىحين الرجوع : ۵ 

إن ماابصرت من نور , بروج ٠‏ من" يراه فى. ذبول الکتلب 

تب "فد لاح من خلف الربوع مرا بين القبور والتراب ! 

ار اف الى 


() خداع 


Né‏ أبولو 
قميص النوم 
0 كان الشاعر مریضاً فارتدى قميص اللوم قشفى ) 
یلیل سسحت ف العمروانصرمت هلا" رجعت وهلا عاد بای 


ياليت شهدك إذ لم بق لى أبدا 
لم انس مثهدیی جلباتها وعل 
قیص" بوسف رد العين” مبصرة 
واه وا روما استه سنم؟ 
فد خیال المنايا اليوم عرن دجل 


لم سبق فى الق لب تذ کارا من الصاب 
چسبی من السقم ما وا جلاب 
ففاز بالنور_ذاك الطرق الكابى 
آعدتها وخیال" الموت بالبابر 
أنشبنت فى روحه أشباة آنابم 


وان جزت فتكن ف الموت لىكفنآ أمت والتی البی غير هیّاب ۱ 
ابر اشم ثاهى 
ا یی 


شت به اذام 
من مستمام دعاكا 
IR E‏ نی يناما 


بوئية سئة ۱۹۳۳ 


O 
هذا مدای قرب‎ 


1141 


فان مّی مدا ۱ 


اکرت وصل دلالا وأکبرت ذكراط 
حبَّيكَ ف الاأرض لكن فوق الما مثواک 
لكننى من غرامی وحيرق فى. هواک 
صورت؛ لوالا می ‏ آداه أراكانا 
Ros‏ 
لا نال قلي مناه إن کان قلبى سلاا 
أت « ای تحن ٠‏ مدا مضناکا 
فاا لقيتك ,الا ارات جفناکا ۱ 
ههه 
اماد عن عن دكاد :ااا 
خلفت جما طريحة لا يستطيع حراط 
لكنه ‏ من هواه يطير حين يراك 
نادت اقل حبّا" ول اعد اهواکا 
تكن فرك ري الا" امت ”ناكلا 
۶ 


ا واحدا" ف علا 
لقد رر O‏ حتی 
فلز کوت > اوا 


ولو حولت ٠‏ خرا 
روضا 


ولو توالت" 
لکت" فیه فرافاً 
وکنت قعگیت" مری 


تیه فى لاک ۱ 
شات منی هواک 
لكان طرفی احتواکا 
لكان ثغری احتسا کا 
وقد نشرت شذا کا 
ای اصول سنا نا 
أحنو رحیق جناکا۱ 


ع ری 


۱۹۲ أبولو 
زهرة اللفس ف الربیع 

مان یوم وليل كڪستك © خضر الغصون 
ما کنت ۰ بلاهس الا موسا ب این 
لو تصیح الفس" . وما ف مثل حن ازدهارك" ۱ 
ا اس ا لمات موی ق . كارك 
دعی الصبا والناجی ‏ دعى للموى والفتون 
طوق ہا عند روض قبل انسکاب الصباح 
خی بسا تور نهر تسق عليه اراح 
ررر كك RE‏ اف TE‏ 
ها ازهن لدم واه رع" ذابلات 
تن روز رات a‏ و الرفات 
عامل الرج ‏ مها فحطپا لامد وا 

s00 
قد خلته يا "فى‎ a قد خنت‎ 
1 ول رل .الك" جار با مرج » هل أنت نامی‎ 
۱ كدمعةر اليسمين"‎ ٠٠ فاذرف" ندال علا‎ 
قوت تاروضة ای أزئ رِيِمَك 2 مجنى‎ 
۱ وت لاعتو ,نات ا ااا ,بارا مو ساعن‎ 
! فالشجو زهرة. تضسی ودی" زهر الفنون‎ 

و و 
ولو أطاع فؤادى وليس ‏ لى المطيعم 
فلاریاض رع ولیس ل من دیع 
ولو دمیت. شحو فرمپن * شجوت ۱ 
ری مفناع 


يونية سئة ۱۹۳۳ 


1١14 


الام 


عا لقاب هيض منك جناخة 
ومفى اجام یدب" فيه فان جرت 
هی على الناقوس بين جوانحى 
لا فرق بین آنينه 
ياقلب ۱ صهياء الحوى واعاطه 
وقف عل مت:قلين على الطوى 
متب الین 
فلت اشبه وزاء ” عليله 
يإقلب ! وج ثانا ما دا جن 


ورنینه 


ات 
موائدا واحبه 


وجری به نصل* الندامة يذج 
ذكراك طاد اليك وهو ممح 
وتلل بقية هيكل لا تصلح 
وصداه فى وادى المنية ون 

وکژوسه التحاوبات الصدح 
یوت من لذاته ما سنح 
ما خاب من حب فاخسر ,فلج 
فیم وبلسمه على ما مرح 
ری شعاعة فى البقية "یاسح! 


۶ ۰ ۰ 
يا أا الب القدس هبكلا ذاق اردی من عابديك مسبّح 
كثرت ضحاياه وطال قیامه وصيامه فتی رضاءك فاح 1 


با دوحة الارواح محمد عندها 
ينال ظلك وارعاية عابتا" 
وییت رمه قتیل ‏ صبابة 
ليلى احبتك کالياة وذقت” فى 
فتكسرت قدح المنى ورجعت من 
نزل الستاژ على الرواية وانقضت 
ان یا لیی سلام رت 
جزيك عن قلب ذوی نبت الی 
را سیلبث دهن حبك كله 


ف ويعيد زهرها الفتح 
يجلالك البادی وآخر ل 
قضى المياة الى ظلالك ب 

ناديك کاس بلامای تطفح 


سقم الموى وهزاله ارح 
تلك الفصول و 7 ذاك السرح 
با خيالك ليس عنه يبرح 
2 وفارقه اربیم الفرح 


"بسی على ذكراك فيه ويصبح 1 


ام ام ناعبى 


۱۱۹4 


أبولو 
انا آبکك للحب 
لست يا آمسی" أبكيلك لود أو لاه 
سلبته مت الد نیا » ویزثنی رداهٌ 
فأنا أحتقر” الج » وأوهام الحيام 


> و و 
و لر » بلغت منه یال منتهاء 
وتلاشت فی‌خضم امن الطافی‌قواه 
فأنا مازلت' فى فجر شبابی أو اه 
Foe‏ 
لاءولا أبكبك اأمسی»اذاماقلت 2اه 
لشیم » ۸ ينل قلۍ منه مشتباه 
فبثو الايام فى الدنیا کا شاء لاله 
son‏ 
ها أبكيك للحبة » الذى كان با 
علاكةا لدنيا »اى مرت ف‌الٌنیا اراد 
فاذا ما لاح كر کان فى الفجر سنا 
واذا غرادطیر » كان فاشو صدا 
واذا ما ضاع عِططر”؛ كاذف العطرشذاه 
واذا مادف"زهر"» کان اهر تاه 
فپو‌الکون‌جال»کاك‌الا فق ضیا 
وفر شی هذه الا کوان بالکعرر وا 
وهو ف‌قلي-الذی عانقهالفجر - 1 


يونية سنة ۱٩۳۲‏ ۱۱۹۰ 


عبقرا 3 الستحر مرا اح*»ودیم* فاد 
"یج الاأحلاتم فى قلي باضواء الیاه 
ونی » فأتسى فى مسرت ناه 
كلما التكونمنحزن وأفراح بحداء! 
ع الشاحم ۱ ای 
تست 
ا 


با ملاک له القاوب عبید* 


آنا وال 
بل مغر 
أنت ملء النهى وأنت بعيد 
وبك الجا 
USE‏ 
تحرام 


نت" فى ظامة السمواتر ع" خطف المین فة حین يسرى 
بحفق القلب" فى حبور متى لا ح.ء وان فابأرسل المع يجرى 
أت معشوق' شاعر بات زجی . لك من دوض شعره خير زهر 
بسر الیل ينظ الفعر کال (م) دما لفاترن_ ليس يدرى 
رب خود فى رمق العمررآصفت لام من فيك يهمى سحرر 
ملت وقنه ملاشکة ال رط أذ اعد ١‏ وخرر 
کرت منه فاستهات وداحت ترقب الي ,6 فقلیت لشي 
فادها تلك البقاشة لحا صلیت" من جم اف وقدار 


آه. .یا مالک فژادی" »مهلا | أنت فق لقلب سوعً لعمری 
إن تلبت او شنت یرما فر الا حر شعرى! 


نا ال وکیل 


ان 


۱۱4۰ أبولو 
الا یام 


بت اب اتل > دی للد لباک 
وجتیت القتت قلبها بين يديك" 
كيف بل بذل اطسن" يا فلي اليك 
عكذا ایام ۱ يوم لت والثانى عليك! 


صا مودت 


الابد الصغير 
ياقلب' اک" فيك من دبا محجية ما حين يبدو غرها د ارم ۰0 
ياقلب” ۱ " فيك مركونء قذ اتقدت" فبه الشموس" وعاشت قوقة الاه 
اتب ۱ فبك من افق متسه كراكبة تعجلی, ‏ تعارم 
ياقاب 6۱ فيك من قبر » قد اثطفأت" فيه ایا » وضجكت" حت ارت 
بقلب 6۱ فيك من غاب ومن بل تدروی به ارم أو سمو به الم 
اقب اک فيك منكهف قد اننجست منه الجداولة “تجررى ام 


(۱) إدم مدينة أسطورية أحالتها ارات يوي خی مسحور » فزمت 
انها نيت على حافة الجنة : أرضها من مسك وقصورها من خالس الذهب 
والالۇ والمرجان وسعاؤها من سحر مرمّع بالاأحلام . . » وأنها لا زالت إلى يومنا 
هذا فى حراء العرب ولتكنها محجوبة لا براها أحد ... 


سنة بونیه ۱٩۳۳‏ ۱۱۹۷ 


e)‏ و 


غفی. .> فتحمل؛ فنا “من هرا ۲ تضراً أو" وردة 1 شوہ ہا دم 
از له جرتها التّيار مُندفمة إل البعار» تى فوقتهبا الا 
أو طائراً ساحرا میت » قد اثفجرت فى مُفلتیو جراح* جه ودم 
اف انك کون" » شه عجب" إن تال الاس عن آنانه جوا 
كأنك الا امجهولة . . » قد رت عذك الى :واك فيكت حواك الط 
و« ۰۰ 

ا واخیسلقر ولنثة » یتحامی ظلئها الا 

عن لمج ك صوقآ لا فرط وان دم توادتا » وائققی انم 
3 رأی للا الاأشباح هاعه مدعورة تتباوی حوطا ارجم i‏ 


ورثرف" ال الددّامى بأجنحة من اللپیب » وأنة الزن؛ و 

وک مشت" فوقك الأنيا باجمپا حّی توادت" » وسار الوت والعدم؛ 

ونیات" حول الا أبنية من الاناشيد » ثبي » ثم هدرم 
۰۰ 


کی الا عا وعاضر‌ها وتلهت الشمسر” والنقطان » واقمم 
وأثت أن ت ارطضم ارحب" : لافوح” ببق على سطيحكة الطتّاغى » ولا 0-1 


ه 6*٠‏ 
بإفلبة اک" قد ليت الحياة » وک" دافصتما مرا » ما مك السام 
و" توشّحت من ليلرء ومن سق وس صباح رو فی دی الثم 
وک نسحت من الا خلامم اردية قد ممما البال» واه تنتیم" 
وک ضفرت أ كالبلا مورد طارت‌بهازعزع" نداوی وتحتدم! 
وک رسعت رسومآ » لاتثفابهبا هذى العوال والاحلام واظم 
کانا شل الفرئدؤسء عاف بالمور »ثم تلات واختن ال 


۱۱۸ أبولو 


سب یت :تیا »ایا ا حياة مالا ود 
وا أت : باب" حال" تفر مثوالطْبية : لیب" ولاعرم 
1 القاسم اسای 
و یبد 


الت 


غيب تذوب به أحاجى الساحرر 
وجوعهم فى شطه پتزا هو 
ييف الى شبح این لب 
فکاغا “طير” + عل ٠‏ آغصانه 


وسفينة ”فى “عرض حور ار 
لت بکل قاب ثائر او طائر 
ن حظوظه فى كف دهر فادر 
برنو ال ضوء الصباح الباهر 


8ه 


وأنا إذا هوت الاما لا أرى 
واری غدا متألقا ... ق أنقه 
یافلب لارهب غدا ... فارعا 
وودو روضك تنتشی بسلافه 


بين ای وصریمبا باطائف 
زهره اللی يصبو للثم القالف 
يحييك بالا مال لين العازف 
من ثذر حب صامت أو هاتف 


المررى مصطقى 


See و‎ 


ملد کش 


ذکری ‏ مخاطری الا 
غرقت بلج الیل كونة 
کن اقتیی ماه 
عالمتة متها الى عجبر 
جاهدت»"تهسی سح 5 ها 


أغضى عليها الدهر نسیانا 
وطفت على لام أحيانا 
فى قلب موتور ما كانا 
کنت - الطلروب" وکفت .وان 
وکاغا جاهدت إممانا! 


بونبة سنة ۱۹۳۳ ۱۱۹ 
۰۰ 
تمل آمست الذكرى تورقنی كلامس ام بانت تواسینی 1 
ان الحنين يلوح شتدا . من لذعة التحنان تضوينى 1 
هذا الجوى برد" على کبدی بعد الجوى بذكو ويصلينى 
محاول لام ترضیی بزوحها عى الى حين 
أم تترك الايا ببوتبا ارج تذروها یا 
د٤‏ 
ل منك 0 وقدا ین كوه اما 
اليك با ذکری مات قد لا اجره خیالك البال 
شرفت فيا مره من ألى وطرحتة یب زا 
اليوم عي فى النژاد هوى ورد الحياة ومل» آوسال 
هذا البیب اب بى كفا واحب من ریش الالى 
5 قرير عير الفاد- 
بب جب 


لحن اليس 


الشاعر: فظلام ایلوا نیا مکونن متاح بى يتف بلفکوی الأمل” 1 
حیرتا 1۱ یلار حی) * ما یکون يا رفاقي خبروثی #ما العمل" ۱۷ 
۰۰ 
ما غسى فعتل ذو القاب الفعنی ‏ ماعی يصنتع ذو الب الکثیب 1 
ج ل حیا حتت متا زاد خطی كلا وافت خطوبى 
لو عدن عشت ما أحسست عدتا صاح AA‏ شين r‏ 
ودنا منی فوافانی الاأجل ۱ 
البأس : : ماما انالكون تلكى ۰ وعلیه كنتت" ١‏ جاداً عتیّا 


۳09 


۱۹۰ 


۸ ادع فى الاق آمالا درك 
کتب اله عل الايام سفكى 
إن كيت اليوم الكل" سيبك 


الشاعر : عادل" أنت ! فا بال الوری 


ا انع ا بای 
قد مللتة الان من طول السْرّئ 
وجری المع فاضی أنهرا 


اليأس : ابه ياشاعر” ! أبام ستمضى 
فاقض حق اليأس فالكل سیقفی 


23 مام بدلت ‏ فی پأرشر 
ما تشعر یاشاعر" ۱ أشض 


الشاغر: آیهذا اليأس قد أوديتة بى 
رب" "حب" لك یوماً سار بى 
صاحی ما كنت یوما مطلبى 
آنا فى الانيا غريب الكوكب 
اليأس:: أيها الفاعدث قد أطربتى 


نرق منك بکلا . سرف 
ومن الأمال هيا ففتن 
وبلحی ۰ ق. , الالال فنی 


القاعر اما الاس سار سا 
5 م ب 


باك ال بذا لب لنا 
قد. تصادقنا فإما E‏ 
علْنا یایاس" ‏ لعفو علنا 


أبولو 


لا » ولو كنت على الدنيا نا 
منذ كان الدهر فى المبد مبیّا! 
أن تری عندى من الكل حظيّا ۱ 
فى مرورر وانا اليوم می ۱ 
فى شقاء وسوای اليوم نما 


وحنلی البؤس” فى الدهر تع 
لم اجد فيه .لك" او سنا 
کل مانلقاه شىء غير باق ۱ 
از كلا سوف يلق مانلاق 
ومیع ال حا لافتراق 


واملا" الارض مع السبع_ الطباق 
3 مرت بدا فيك تصيى 
أترى با يأس هل كنت حبیی ۱۱ 


آیپذا الیأس رفا بالفریب 
کوکب" هلت کل الطوب! 
بیکاء فوق تفرید البلابل 
منك دمع قوق سفح اد هاطل 


كلهات مهما بها خودعت = باطل 
ان نی مطترب لافس تال" 
دم لایقفی طول لاب 
لا رد الوم من بعدى أحدٍ 
ی اکتا ١‏ قلله "خد 
من عداو بیننا أو من حملا 


بونية سنة ۱٩۳۳‏ 
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ایس : أيها الشاعر* ک تسخ منی 
من يصاحبنى على | الدنیا يجدق 


ان ذا نا شاعری بعض" الامل" 
عن طباعی طول دهری لم أل 


أنا باس ۱ بي الامال عى 
وتان موی مثل خدق 
الشاعر ‏ : باه ان الیاس بات معاندی 
حولت أن يرضى لك أحتلى به 
لکنی دمت؛ اسلامة ماني 
رئ المن؟ الظ اكب فنه 


بى شقاء الناس فى الدنيا اکتمل 
انا نرب" لفتی طول" الاجل" 
فأخذت اجمل منه نعل صدیقا | 


ما كان یوم بالقاه خلیقا 
وطثى فطوثقی الأذى تطويقا 
دغم الرضاء زنديقا ۱ 


عبر الفئى الككنبى 


به غدا 


دتم و 

رز 
ب له وصلتنا بلتعيم فدی لبر اليالى التى ول على حرف 
فلیت" *سبحك لاجفتی معاهدنا وليت أن نهار الناس لم یتکن ۱ 


كر مصطفى اہی 


أبلن أو أنوان وما ورد فيه من اللغات 
ومعنی هذا الاسم 
طالعتة مرارا فى ملتسم البدبعةكتابة امم أن بصودة ( أبولو) + والذي 
ادا انت اتبعتم فى رمم هذا الل الانکلیز إذ يقولون ۸0۱۱0 أو اللاتين وم 
" بقولون 10اه« فى حالة ارفع فقط . وهتان اللغتان تميزان مثل هذه الصيغة 


۱۱۰۲ أبولو 


الاسعية . وفى هذین للسانین آمثال‌هذه الصيغة شى ءكُثار : منذلك بلاطو .هم 
فى آفلاطون ویونو 150 فى ونون وجیجرو أوكيكرو 0100:0 فى جیجروز 
اوکیکرون » الى غيرها. 

سا العربية فلا تميز مثل هذه الصيغة وذاك أن ( آپواو) منتهية بواو ساكنة 
إذا وقع کلامم شبيه ذلك باح قباآخره هاءءفيشبه حينكذ : قحداوة وترفية 
وسنوثوة لک لا تسكن الواو بل تفتح . 

أو ان تشدد الؤاو وتحرك فيأقى اللفظ حینث شبيها” بوخ وف وخ أو 
عدو وشمی ولو الى غيرها » وثع بال شرات . 

وهناك طريقة ثالئة هی : ان يسكن ما قبل الواو » ويرك هذا ارف رک 
الاعراب فی المعربات ؛ ويحركة غير المنصرف ف الا علام المنوعة منالصرف »مثل 
بداو وشو ولو وذو فى الاوّل » ونحو مرو ( بالفتحاسمبلدة )و يذو (بالكسر 
من مياه العامة ) وخرو الجبل أو حرو ( لقربة فى ابران ) . 

وهناك علة أخرى لقولنا أبن أو اون لا ( ابولو ) هى : از الاأقدمين 
متا هكذا معوة . قال ابن أصيبعة (۱: ٠6‏ ) :« وحى انه وُجدعل اللب 
فى هيك لكان طسم برومية » يعرف بهیکل أبن » وهو لاشمس » اه . واه 
فموطن آخر : (۱ : 40 ) أفُولُون . قال (1 : 40):« ان امرگ الذىكان 
سعث به فى کل" سنة » ال هيكل افولون » وحمل اليه( الى سقراط ) ما محمل » 
عرض ل حبس شدید اه , 

وغر به اين القفطى بصورة آلٌن. قال (س۷۲) : « ابلن ارومی حم طبائعى» 
ويقال هو ول حكيم تکام فى الطب" ببلد اروم » وكان فى ازمن القدم » وهو 
أول من استنبط حروف اللغة الاغريقية ... وكان زمنه بعد زمرن مومی بن 
مران النی" عم ...6 

وذکره صاحب دائرة العارف بصورة باون ( راجع | : ۳۳۱ ) والظاهر 
ان الاستاذ عیسی اسكندر الماوف اعتمد على هذا السقر حیناکتب مقالتة 
(۱ : ۱۳۲ إل ۱۳4 ) لان العبارات فى السكلامين ال ذ کورین تکادتکون‌واحدة 
والاغلاط واحدة . فقد قال صاحب الدائرة : « ومن الميوانات الى خصصت به 
البجع والديك والباشق والذئب والفریفون والصرصور والبازی » » وقال الاستاذ 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱5۳ 


الساوف : « وخصص به من الحيوانات الذئب والبجم والصرصور والديك 
والباشق والبازی» اه. واهمل‌الفریفون . وكلاهاذ کر البجع.وهو وم ظاهرلان البجع 
۳ «ه:۵۱ظ واخصص به كان القنقس هدعب وهو الذى شاه الدميرى « الم » 
وبعضهم « إون” العراق» ( راجع د لغة العرب» ۸ : ۳۵۹) 


الاب انستاس ماری الکرهل 


وکلاها ذ کر الباشق والبازی والصواب : النسر::۷۵۵:0 والبازی ( داجع 
فى هذا البحث معامة لاروس اللکبری ۱ : 4۸4 ) . وکلاها ذکر بين النباتات 
«اقر المندى»( کذا نی دائرة المعارف أى بتثلیثثاء اشروالصواب‌« القراندی» 
ثنانین . وذکره الاستاذ العلوف بصورة الثر هندی.والصواب « القرالمندى» 
نی هو الیش ( بضمففتح ) ولم یذ کر کلام النخل مع انهكان موقوفعلیه. 

وق الدائرة ( ص ۳۳۲ ) ما نع : « وقد قال هيرود وتوس المؤرخ ان اجه 


عند المصريين هوروس » » وقل الاستاذ عیسی ( ص ۱۳۳) : وذکر المؤرخ 
و 


:۱۰ آپولو 


عیرودوتوس ؛ أن اسم اپولون عند الصریین هوروس» . قلنا : وف قولالاثنين 
هیرودوتوس وهوروس غلطان : الاول ان هیرودوتس تکتب بلا واو بين الناء 
والسين » لان الاأحر ف العليلة عند اللانين واليونانيين تقسم‌قسمین : قعم العليل 
المقصور وقسم العلیل المدود . والقصور يقابله عندنا احدی المركات الثلاث 
والمدود يقابله احدى أحرف العلة الثلاثة . فبيرودوتس عداه110:00 مقصور 
الا خر فكان يجب بلا واو على حد" مافعلنا هنا . وأما هوروس فصحيح لفظه 
« حوریس » بحاء فى الا ول ویاو وسین فى الا خر »كا ثبته احمد کال فى کتبه 
بغية الطالبين ص ۱۷۹ و ۱۸۹ والمؤلف حجة فى الالفاظ المصرية القدعة . 

بق علینا أن شت صحة كتابة مهاادم فى لغتنا » وعندنا ان آحسن صورة 
له هو « ابولن » و ه افولن » ولا فرق غندثا أن يكون بالباء الموحدة أو 
المثاثة أو بالفاكا قالوا : اصبهان واصبهان واصغهان »واشياه هذين المثآلين أ كثر 
من أن تحصى ومعروفة عند السلف » اتا الم أن نعرف الرف الثالث » أيكون 
واواً أو لاما مشد”دة بعد حذف تلك الواو؟ 

قلنا : الا حسن ابقاء الواو والسبب هو ما تقدم ذكره من أم الحروف العايلة 
المقصورة والممدودة لاأن ارف الغريب الا ول فى ۸01102 مدود ويقابله عندنا 
الواو» وأما ارف الثانى الدخیل الذی فى آخرالکلمة فقصور وحاذیه عندنا الهم 
غير امرخ عند قوم أو الصريجعند قوم آخرين ؛ وطذا تقولم ابول نأو افو ن“ 
على ان الذى قول : « ابلن أو افلن» زنهما أو بزن كلآمنهما وزنا عربيا هرباً من 
التقاء ساكنين » أوطه) حرف علة » وهو قبيح ومكروه فنظر الصميم م نالصرفيين 
والنحاة والشوتین» وإنكان قد ورد فى لغتنا ما يقاب هذا التركي بکقوطم 
داب ودويبة وغيرها . 

وحذف الواو من أبلن قدع من عبد الجاهلية . نستدل على ذلك من أسماء 
المدن الى ها به اليونانبون أو الرومان ف ديار الشرق » حبنا كانواافيها امن 
ذلك الا وهىمن أنحاء البدسرة .وا "ريل (كصاحب ) وهی اسم 3 
كلها فى صودية رکه أي (ككرمئى" ) جبل عند اجأ وسامی . وا 
(کخبل ) لجبال فى الحجاز . فہذہ وغیرها كلها بامم ابلن أو اوأبولن » 00 
العرب الا قدمین لم يعرفوا مدنا قديعة پامم « افلة أو أف أو آفل » أو تحوها 
اللهم ال ان يقال ان « عنشولة» الى فى مرج ابن عاص » و د عفلان » بل فى 


يونية سنة ۱۹۳۳ وها 


نید »وه عفلانة » مق عادية نی جد أيضا هی كلها من هذا لقبیل . 

أا كتابة النون فى آخر ابولن أو آفوان فضرودية على کل" حال لا نها نظهر 
فى اللاتيئية نفد پا فى غير حالة الرفع » فيقال :۸۲۵۱۱0 مثلا فى حلة الاضافة » 
وأما فى اليونانية » فانها ترى متصلة ب لاثفارقة أبدا ى جیع وجوه اعراب الككلعة 
بلاشاذ واحد.. وطذا نری من الواجب أن تكون تلك النون فى الفظ 
العربى اتباعاً للاأصل . 


1 در 
ممی 2 


بت يتفق العاماء على معنى اسم هذا الاله » وسبب هذا الاختلاف عدم معرفتهم 
اساء . فلقد تضادّت الا راء فى أصل موطنه الا ول حتی ليحار الرة فىاتباع واحد 
١‏ «نهاء لاأن منهم من قال انه إله ثعمى كان يعبد فى غرلى اسية » مثل « بعل » 
أو « آدونس » السوری وهو مر » أوه ثرا » عندالفرس ؛ وطذا ذهبوا 
ال أن أصله آسوی" » وا خرون قالوا انه « حسر » (ای ازودیس) المصرى بنفسه 
أو حوریس أو « دع » أوه شرع » واما الا کشون وف رأسیم اترید مار 
Oi ۱‏ العامة الشپیر » فانهم يقولون بان صله میتی هی ولا صلة 
له بای مود | ذر. وفى هذا الحدس الاخير لا تتفق الاحادیث الرافية فى البلد 
الذى ولد فيه : فلالیاذة تری انه ولد فى لوقب-4 » ونشید هو مری" 
ا پولا فى ذیلس » ثم جاءت الأثورات بعد ذلك وروت 

اله و لد ی الغابة القدسة خابة أرتوجية وهی قريبة من أفسس ؛ ومأثورة أخرى 
زاو رد یرت و سدق نما حنمن اللات 
الى لا "تحمی ولا تستقمى . 

وع کل حال انالدین يذهبون انه هی * الاصل » لا بقولون آبدا أن معناه 
« امام » کا قاله معرب الالياذة سلمان البستانى ( ص ۱۲۱۱ ) » ذا أحط 
الا راء وأسخفپا »لاله بشتق امه من الفعل‌البو نف تسدااهز۸ وهو خطأ لا نذهب 
ايه إلا المبتدئون فى درس الغة اليوثانية . وکیف د بت الاله با هام » والناس 
لاتريد أن تعبده إلا ليكون محيياً قوياً معمراً مشيد أركان البيوت ومؤيدها» 
با مكنته من الوسائل الالمية الى فى أيديه 1 -- وعليه يجب أن یتکون معا 
عاملاً تشیطاً فعالة حسناً إلى البشر » لا متلفاً رثا هداما . فبدم الصفات 


۱5۹ أبواو 


لا تلحق الا بالاأدواح النجسة الخبيئة » أدواح الشياطين دون غير . 

وقدعدد العللآمة اميل بو اساك صاحب معجم اصل ألفاظ اللغة اليو نانية]راء جي 
من تقدمه من اللغوبين الثقات وجیم من ماصره إلى يومنا هذا وبين فسادها 
الواحد بعد لا خر ( راج عكتابه فى الصفحة 2 
Emile Boisacq. - Dictionnaire étymologique de la lungue grecque.‏ 

Paris, 1923. 

وذهب إلى أن أبولنمنأصل افل ۸0۱ الذىيعنى رق وأقام وبعث ونشر وأنمى 
إلى أمثال هذه المعانى . فيكون مؤدى امم هذا لاله : « النشيط الناشر المرق 
اظالق البدى ». 

قلنا : هذه المعانى لا ترى فى لغة من اللغات المعروفة اليوم فى ديار الب » 
بل ترى ف اللغة العربية » فقد قال عاماء لغتنا أفل او جل گفررح » اذا نشط فبو 
آفل*. كذا فى النوادر ( التاج ) . أفرأيت كيف ان اللغة الضادية تحر المعقدات» 
وتفك القفلات » وتزیل" الشا كل » بینا أن سائر الى تبتی عامتة لا تبدى 
حرا 1 

زد عل ذلك ان وزن مسون لو قلنا : « آفساون » يدل على نوع من 
المبالغة » فى الاتعلامما فى النكرات فرَيّدون وسَندون وحندون ندل على كثرة 
الزيادة والسعادة وانماود فى من مى بأحد هذه الامماء» فيكون معنى افلون : 
د العظم فى نشاطه » وأتمال النشاط لا تحصی . وأما فى اللكرات فكقولك 
زیتون ولیْمون وشیخون . فكل هذه الاألفاظ ندل على كثرة فى الريث والييم 
( لاه أوالعذب منه ) والشبخوخة . قال فى التاج فى مادّة ش ى خ : دقل 
شيخنا :_الثانى ( شيخون ) غريب غير معروف ف الامپات المشهورة وأورده 
بعض شراح الفصيح وقلوا : هومبالفةق « الشيخ » : من استبانت فيه 
السن وظمر عليه الشيب . . . » فهذا ما يدعم رأينا فيحمل أفلون عليه ؛وعاسه 
فوق کل ذى عل. 


بغداد : الدب انستاسی ما ی ار مل 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱5۷ 


( نفكر لاستاذنا الجليل بحت الممتع ونكر”ر اننا لا نری امم « أبولو» أثقل 
من « ارسطو » الشا/ بل من آخف" الاسماء نطقاً » وهو دای“ يشاركنا 
في هكثيرون من القراء . بق أن لشير إلى أن" الذوق الوسیتی فى اللغة واحترام 
التقاليد فى تعر يب الامعاء أ" قابل للتهذيب فى مختلف الازمنة » ولا يضيرنا استمال 
الصيغة الاجليزية إذا اعتبرناها آخف وألطف من غيرهاء وقد استعملها المغفور له 
شوق بك فى أبيانه ارقيقة ما استعملهبا خليل شیبوب وغيرها من شعرائنا 
الممتاذين ‏ الحرد ) ۰ 


ان صب عب بد جديا 


موسيقية الشعر العربى 
- الوزن والقافية ‏ 


ان أحسن ما طلب اليوم فى التعابير الميوية «الموسيقية التلفظية » الى جلما 
الساف الكرام وخصوصا التعابير الأأدبية فى النظم والنثر . إننا لانتكر أن القوم 
ذكروا لفصاحة الكلام حدوداً منها « عدم تنافر الكهات » ولكنهم لم يتمكنوا 
من وضع مقياس هذا التنافر فبتى مستندآ الى الذوق وما زال الوق غير قياسى؛ 
حتى قالوا فى بيت الى عام : 

کرعمتی‌آمدحهآمدحهوالوری ‏ معى » واذا ماله له وحدى 

انه فير فصيح لتنافسر كلاته » ولو قرأوه على مقياس « الموسيتى النلفظية » ۸ 
بضعوه ذلك الوضع المعيب » فاته متسق الکیات منقادها مسمحها » لاتتضارب 
حروفه ولا تصطدم أصواتها ء ولو صح قوطم فيه لصح فى قوله « ولا تزر واذرة 
وزر آخری » من توانر الواوات والزايات والراءات » والحق الذى لادیب فيه أن 
موسيقية الا بة مطردة ۰ والوسیق التلفظية تشمل الاوزان والقواق والکیات 
والروف»وما هى الا«عدد النفظ حسب أحرفه وعدد صوته على حسب خرجه بلا 
تصادم فى الالفاظ حدث لاصطدام الاصوات » فالشعر يبب أن يبحث فيه ءعرن. 


۱۳۰۸ أبواو 


هذه اصیمة کا ببحثعن قوته وبراعتة فهى مساعدة له ع كثرة تأثيره ف النفوس 
وملاءمته للطباع وثارته لو الح العواطف» فان الشعرقد قد يستقيح لسوء وزنه وخشونة 
أنه وهو خاو من بشاعة لعن سا من ن الابتذال . وكذلك القول ف النثر » وها 
حن أولا نبسط للقارىء الادلة : 
(۱) موسیق التلفظ للاوزان والقواق 

مغى على الشعراء عصود کانوا فیها بباهون بازتكابهم أصعب الاوزان وتعلقهم 
بأأغرب القوافی الثقية القليلة حتى أن أحد ملوك الاندلس ( ابا بوسف يعقوب بن 
يوسف بن عبد الومرن) كان يقترح على الشعراء عروض انیب لاستصعابه اب 
فكانوا یتبارون فيه » ولذلك انشده على بن حزمون المرمى قصيدة على ذلك البحر 
أوطها : 

حيّتك معطرة النفی ‏ . تعحات الفتح بأندلس 

استجادها ا وهذا [کره ه ما سمع عن مفرم بالأأدب لانه قد قیده 
بأصفاد صدئة فكيف يجتمع الفرام والصفو 1 تأمل القصائد الشهيرة ودواوين 
الشع-راء الفحول تمد حسن اختیارم للبحور والقوانی واخ . ألا ترى الى قول 
امرىء القيس أو قول حدم عن لسان حاله : 

ا نبك من ذکری حبيب ومنزل سقط ری ین افشول تنل 

انك تجد له رقة وموسیتی وتأثيراً لاتجدها فى قول انا للتمثيل : 

تعاليا نبك بذا المتزل دار حبیی ذ کره مقتلى 

و إن كان نی البيت الثانى من المعنىما هو أوجه وأوسع ء ثم انظر قول : 

قفا نبك من ذ کری الحبيب اازایل بسقط اللوى بين النكرا فالوامل 
تجده بالتفسآلیقوبلمواطضامس(لان الامتداد اللغظى (من‌موسیق التلفظ) 
فى « المزايل » و« الحوامل » أشد إثارة لاروحيةالعربية من القافية الأ ول « منزل» 
ين تلور آوزن وه او یت ياود زا نع وه و 
هنا الا التحزن ع م ثم ان قول : 

قف نك من ری لل عتد اللوى الى الدخول الماحل 

(۱) العجب فى تلخيص أخبار المغرب ص 194 

(؟) دخول الباء على معمول اسم الفاعل واءم المفعول بدلا من لام التقوية 
مطرد ف کلام العرب وهو من القواعد التى استدرکناها على یاس 
فى محلة العرفة ومجلة الكلية للحامعة الاميركية وجلة لغة العرب . 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۹۹ 
مص سلس لد مد دا سس سس 
لیس فى رجزیته مشلٌ ما فىتلك الامتدادات من اللباقة واللطافة والتعزت؛ 
وال بب ان القام مقام توجم وتريث لامقام حار وتسرع » ومقام ترفق وبکاء لا 
مقام نهدد وتوعد » وهذا شىء يعر فبالشعود والذوق الوسیتی العروف المقياس»ء 
وبمذا الذوق الموسيتى يجد العاطنى قول عبيد بن الا برص« أقفرمن أهله ملحوب» 
آموذجا خالفةالهاعر لمقتضى الال فى الا وزان :وتأمل قولى : 
قفافهنا البكة على المبيب 2 قفا تضفر البكاء ال النعیبر 
وهو من الوافر» ترم أرق وأوقع فى النفس وأدلعلمقتضى الال :فالواف رأحياناً 
أحوى لرقة ما تقسدم وأوصف لاحزن وأذ ب باثارة العواطف» وبه نالت الشرف 
الالد والتالد وحالفة الاجيال والقرون ميثية ابن الانباري للوزیر ابن بقية : 
عاد فى ال اة ون الات احق انت اعدى المعجزات 
وبه سالت الرقة وتنائرت الواطف وتجسمت الحسرات فى عرثية تماضرالمنساء 
لاخیپا وهی : 
أفيق من دموعك واستفیتی ٠‏ وصبرا إن أطقت ول تطيق 
فارثاء إذن والتوجع والتألم والترفق تستوجب اوافر وما قاربه العلل السابقة 
الی بسطناها من ازوم كون‌الوزنموافةاً لو ضوع الشعر» فتقاطیع الوافر موافقة للبكاء 
والتحزن على حسب الطبيعة العربية وعلى هذا يجب أن تنستقری نود الشهر العربى 
وبخصص البخر أو أكثر من البحر حال من أحوال الانسان وروحية من روحياته . 
أما موسي التلفظ للقافية فواجب مراعاتها - کا قدمنام لان نوع تصویت 
الم بإلقافية هو من للوسیقی‌ق القراءة » وحدث تأثيراً وافرآنی الامعاع » وها نحن 
أولاء نذکر البيت الواحد مکرتر باختلاف القافية فيه مع الفاظ على الوزن 
لتظبر صحة ماذ کرناه فانظر هذين البيتين : 
فقا تبك من ذ کری حبيب ومتزل بسقط اللوی بين الدخول خومل 
قفا نيك من دكرى حبيب وملعب بسقط الاوى بين الدخول فرحب 
تجد أن الباء أرق وأحق بهذه الحال مناللامء ثم تأمل هذبن البيتين : 
قنانيك من ذكرى حبیب وملمب بسقط اللوی بين الذرا فالموامل 
قفانبك منذكرى الحنيب الفارق بقط الاوى بين الدخول فعالق 
جد القاف أرق وأوقع فى اس" وا" فى الاأذن وأحزن مرن اللام» وبهذا 
القياس ترى الفرق بين البيتين الا تین : 


(۱) كالبسيط وهو الذی خلّد 2 ( أضحى التننی بدیلاً من تدانينا ) 


N‏ أبواو 


أفيق من دموعك واستفیتقی ‏ وصبراً إن أطةت و تطیق 
أفيق من دموعك واستجیی وصبرا ان أجبت ول تجيبى 
وطذه الاسباب الموسيقية ترى | كبر القصائد العم امجوكدات « رائيات » 

لان الراء أرق الحروف العربية فى التقفية » وقافية ام هى التى ساعد ت كثيراً مع 
الوزن على خاود قعبيدة الکانب الا برع ذى الوزارتين آی متمد عبد الجيد بن 
عبدون التى قول فيا : 

الدهر" يفجع بعد العين يلار فاالبكاء علىالاشباحوالصوّرة 
وهی التى أظورت الجال التملى فى قول الى المتاهية اعاعبل برن القاسم : 

لمن على ازمن القصیر بين اتورنق والدير 

فکان الراء « وعاء رقة وحنان وتحزن فى الشعر العربى » بل انكثيراًءن 
القصائد غير الرائية لو استبدلت الراء لقافیتها لكان للها شأن غير شأنها الاأول. 
والراء تشبه أصوات الاوتار ولا سها الزير ولذلك تری الموسيى الفرجية تتخذها 
أرق النهات فى سا الالحان » فبذا شىء مجمع عليه . ویلحق بعوسیتی القواق 
حركاتم! فان الضمة والكسرة والفتحة أحرف مضمرة اذا أشبعت رجهت الى أصوطا 
فلذلك يكون ها تأثير بليغ فى مقتذى امال وكل حركة منها تناسب حالا ولستحب” 
له على غیرها ء ألا تری أن بيت الذاء التقدم آنا التکسور القاف اذا حول الى 
هذه الصورة : 

أفيقن من دموعك واستفیقا وصبرا إن اطقت ول لطیقا 
ببتعد عن الرقة قلیلالاات القاف رقيقة والفتحة لاتوافق رقتها لتضخ رنینها 
بعکس السكسرةء ثم إذا حول الببت الى : 

أفيقوامن أسام واستفيقوا وصبرآ إن تطيقوا ول تطيقوا 
ابتعدت القاف عن الرقة | كثر من ابتعادها عنما بالفتحة » ولا يازم من قولنا هذا 
ان الضمة تأنى دواما للخشو نة ولا أن الكسرة دائمة لارقة ولا أن الفتحة لما هو 
بن‌بین لان الحال تختلف باختلاف الحرف » ولكن أحسن ما يقال فى الضمة « انها 
لا تناسب الرقة لتطابق الشفتين بصوتها وهو الى الحشونة أميسل »فا يسميه 
عاماء اللغة وآدابها ب « تنافر الحروف » انما هو تعا كس الوسیتی التلفظية 
بين أحرف الكامة » فذلك مانم من انساق الاصوات الحرفية الطبيعية » والموسيق 
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لرقيقة فالمرف ف تحالفة أنماحل ومع أى حرف التلف . وکا تراعى موسیق التلفظ 
فى الكلمة الواحدة يجب سراعانها فى الجلة والتعبير » واذا تخالفت المو سيسق بين 
الكلات قبحت وصعب النطق بها وقل تأثيرها؛ وقد قدمنا انهم موه تنافر 
الکلات ولكتهم لم بتخذوا له من الموسيقى مقياساً وذلك ما سبب الاختلاف 
والاشطراب,؟ 

بغداد: مصافی جر اد 


رآیه فى الشعر والشاعر 


دخلت إلى درستمدة ابن رشیق وفى نفسى له إجلال واکبار ولدی 1 مال‌عر بضة 
فى أن أخرج من هذا الرس عذهب شامل فى نقد الشعر وطربقة كمةر الوضع 
بين تناول الأثار الادبية والهك علا ونظرة عالية الى وظيفة الشعر والشاعر فى 
الحياة ‏ وعان عندى مبرر هذا التفاؤل وهاته الا مال الغزار وقد قرات تفاريظ 
كثيرة لكتابه وسمعت" فى مجالس الاأدب ثناء حاراً على براعة تفده ودقة نظره 
وإصابة مرماه . ورأيتة ابن خلدون يذكره فى عدة مواضع من المقدامة ويثنى عليه 
واه نی انين فى أفربقيكّة فى الادب ويج لكتابه طا فى النقد لم يسبق اليه 
وان يكتب بعد ه نظيره . وان" رشيق بعد من أهل القرن اامس للهجرة وهو قد 


ماش فى عصرنضجت فيه العاوم العربية ودونت واستقات فنون الا داب وانحدرت 
۱-۶ 


0 


۱۱۹۲ أبولو 


الیه کتب آهل القرن الثالث مثل کتب این قتیبه والجاحظ وابن سلام وفيها الشواة 


الا ول لفن النقد الاأدبى ثم احدرت اليه كذ ككتب أل القرن الكابع مشل 


موافات أبى هلال العسکری والقاضی الرجای والا مدی » وهی وان كانت تحتوی 
على ملاحظات فنیّة مفر" قة هنا وهناك فى غير نظام وعل غير قاعدة إلا انبا كانت 
أشبه بطفولة اد وسذاجةالصّياء والقريحةالثقادة التى خلقت حقا للنقد لابعجزها 
أن جمل من هاته البذور الصالحة فا مستقلاً تا" بذاته مع شتاته فكرة عامة 
ووحدة شاملة وماريقة ربدي منها واليها یمود : 

هكذا حدثت“ نفسى قبل‌البدء فىقراءة العمدة وعلى هذا الا مل أخذ تما وعكفت 


على مطالعتما زمنآ وقلبته! مرا لبان وبطناً لظبر ولكننى ‏ ويللخيبة ‏ خرجت 


منها اسا قانطاً وصدرت عنها حزينا كيبا وشات عکذا قضى على الادب العربى 
أذيظل خالا من اد وأن يبتى ص تبطاً بلرواية والبيانوالبديع الى أبد الا بدین» 
وأن تنه جكتبهكلها جا واحدا وتضرب على و تر قرم وسواء أخذ ت کتب القرن 
الا ول أو المامس فانك لاتجد إلا آقوالا متراكبة وأتقالاة متراكة ولاثقرأ الالرای 
ونقيضه والفكرة وضدها متاخيين متساندين فى موطن الْقثِيل للنظرية الو احدة إلى 
غير ذلك من التشتیت والبلبلة والتداخل والفوضى واظروج عن موضوع الحديث 
واستطر اذى غيرعله وكل ما مجعل تلك الكتب"الكثير ةكتابً واحذا ولسخة مكررة. 

وقد ساءنى منابن رشيق بالخصوصرأيه ف‌الشعر والشاعر:فالشعر هو آل الج 
والفخر وتحصيل القام عند الملوك ومن فضاه ان الشاعر بلطب الملك یکاف الطاب 
وینبه ال أمّه (۱) وان الکذب الذى أجع الاس على قبحسه سن فيه وأن 
للشاعر أن بعطری نفسه ولیس لا حد من الاس أن إفعال ذلك :ورد على من یکره 
الشعر بان النى وجلة الصحابة كانوا يسمعونه وحرضون عليه ويجازون قائله وا 
اللفاءوالامراءوالقضاة والفقماء قالوه» وانه اذا بلغت باللكىء تّغِسه وطمحت به مته 
إلى أن لصنع الشعر فانه کف به الا یادی ويحل به صدرالشادی . ثم هو لايقول لنا 


.ما هو الشعر ق الباب الذى عقده لحده : بل اكتنى بنقل آراء متباينة وحدود. 


دونية سنة ۱۹۳۳ ۱۱۰ 
متناقضة فى تعريقه منها الظريف ومنها الحزى الذى لايد الا عی تظر تحط 
الى الشعر . والعجيب” انه يقل تلك الاقوال المأفونة ولا يعقب علیها ولا بضیف 
اليما شيئ من عندهفجال الکلام على الشمرعجال واسم والنظرة اليه تدلنا علىمقياس 


ارجل ودرجة فکره . 
پل | ان لدينا حد”] شعرياً صنعه ابن رشيق بأعى ول نعمته الکانب ابن 
ألى التجال : 


A‏ و ار ی 
أقل ما فيه داب العم رن نفس الشجى 
إلى آخر الا" بيات . 
ذلك هو الشعر ‏ أمّا الشاعرفهو طالب فضل ۱ 
قال ( ص ۵ ) : « وأحمق الشعراء عندى من أدخل نفسه فى هذا الباب (أى 
الدياسة ) أو تعض له وماللشاعر والتعرض لاحتوف وإبما هو طالب فضل فلم يضيع 
رأس ماله 1 » 
وهو كالمورج ف البلاط اللو كى : قال ( ص4١)‏ :«والفطن الحاذق(من الشعراء) 
من مخت الاوقات ما بشاکلها وینظر فى أحوال الحاطبين فيقصد ماهم وعيل الى 
شهواتهم وإن خالفت شہوته ويتفقد ما یکرهون ماعه فيجتنب ذكره .. » 
أليس هذا من الحزى 7 أليست هاته وظيفة مضحك الاوك 7 ثم إن الشاعرمأخوذ 
با داب مازم مراعنها فعليه أن يكون حاو الشمائل نظيف البزة مأمون ا انب سهل 
التّاحية وطىء الاكناف ليكون عبوباً عند الناس مزینا فعيونهم قریباً من 
قادبهم ولتمابه العامة ويدخل فى جلة الخاصة . 
ولك أن تقول إن هذه هی الارستوقراطية فى الصميم والتظر ف فى أجمسل 
مناظره . 
ونحن نسأل ابن رشي قكيف كن البحتری جليس المتوكل ونديعه ال انم وهو 
كن يعم قذادة ووساخة :وب #وكيف اختص أبو الفرج الاصبانی بالوزير المهالي 
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وهو لابطاقة فى ما كلة ولا يزين المولس.بنظافة بزته 7 أم أن" المعولفىعبة الشاعر 
وقربه من القلوب غير حلاوة الشمائل ونظافة الثوب 1 

والشاعر فى رأيه مطلوب” مرف ةكل عام من لفق, وخر وحسابر وفريضة وعليه 
أن بأخذ نفسه محفظ الشعر ومعرفة الا نساب وأيام العرب» ولا يجوز له أن يكون 
مُمَحجبابنقمو مثنياً على شعره » وعليه أن یتواضم لمن هو دونه ویعرف حق من 
فوقه م نالشعراء. وفية ما يطلب منه أن يكون نسيبه يذل" وخضم ومدحه بطرى 
ومع ومجاژه نل وبوجع وفخرثه مخب" ويضع” وعتابها مخفض ويرفع .... 
إلى آخر ما هنالت" من التکلام ا تكثير الذى تبحث فيه عركلة ند عفواً من قلمه 
تامس منوا نظرة إلى صمم الشهر وفهماً مالي لوظيفة الشاعر فلا تظفر بها ليس فى 
« العمدة » فقط بل فى سائ ركتب الا دب القديم . 

فأين نحن من حقيقة الشعر الخالدة ‏ الشعر" الذى هو أجل" وأعى صورة 
ظهرت فيها الفسكرة الانسانية ‏ الشمر الذى يستمد من الوجود مادنه وم 
القلب وحيّه ومن الموسيق جرسَه ونثمته » الشعر الذى بخاطب الواس 
عادئ الفط ويناجى الروح بوران المعاق فيستولى على الانسان كله جا 


ودوحاً ويرفعه إلى عم الفكر ويشر“به من حظيرة القدس فيعبة من نهر الحياة 
وينتغى يخمرة الجال والككال . 


بل ! وان حن من حقيقة الشاعر الالدة » الشاعر الذى هو رسول الیاة 
لا بنائها الضائعين فى دروبها الخامضة والمدلجين فى:ظاماتها الدطمة » الشاعر الذى 
هو رائد المدئية وحامل شعلة النور الامی إلى الامم الماشية فى حالك الظامات 
أو المتخبّلة فى دام السات 1 

ونت تبحثة عن العلة التى قعدت بالادب العربى عن الأحاق بالآداب العالية 
والانضمام إلى ”راث الانسائية وتحاول أن نتعرتف السبب الذي أبعده عن الطبيعة 
الحية وفصله عن الحياة فخشکشك أن رده إلى تلك النظرة الوضيعة التی کات 
بنظر بها البه وال هاته الوظيفة الحقيرة التى كانت لمق له . 

فابتداء من البوم الذى دخلت فيه « اجه" » وأصبح الشاعر یزلف ب» 
إلى الملوك ولا عراه ویتصید به البيضاء والصفراء صادت حیاءٌالشاعر نجزها من 
حياة المدوح وشککلا له وملحقآبه؛فهو لا يتنفس” إلا ى جوّه ولا يحيا الا 
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عله ولا بری تفسه لا ى مرانه ولا یفتح بصره فى هذا الكون إلا ليفتش فيه 
عن معنى عت" إلى المدوح بصلة ولا وجه فكره إلاافها له علافة قريبة 
أو بعيدة به . 
فالبحر يرمش إلى ڪرم المددوح وساحته : 
هو البحر من یه النواحى انیت فلج العروف والمود ساخلة! 
والشمس” ترم إلى وضاءة وجه الممدوح وإشراقه : 
وكأنة الشسس" نكا طلغت" فانجلت؛ غنباعيون النتاظريئة 
وجه إدديس بن بحي أبن على ابن يعقوب أمير الومنین ! 
وأفق السماء خلقه الله ليتناوله الممدوح وهو قاعد : 
و تال ج مرت انا عکرمق . أدْق الام لالت كن الااققنا 
والریم يضحك لاأن المدوح جعله کذلات بألسه : 
یا سید أضحى الزمان بأنسه منه ربيعًا 
والجبل سيمثل رصالة المدوح وحامه : 
وان هوی الب الرامى فذاجتل ‏ راس لنا بده س عم به ج19 
والاأودية تسيل ومكانتبشّعها إشبه اجماع السكرم فى صاحبه : 
إن المكارم وال‌روف ود" احلت الله منها حيث تمجتمعة 
وهكذا وعكذا ‏ وما ذا عی القائل أن يقول واحه‌ی أن محمى؟!وهل 
کی الیلدات للاحاطة عثل هذا المعنى ولواحقه وإقامة النآلل على أن الشاعر 
القديم لا بسرتح نظره فى هذا الوجؤد إلا لينتزع مرن آینه صورا يحتاج لها فى 
نظم مدحه أو معاق E‏ إلى #دوحه . 
وأما قراءة کتاب الوجود لل معضلانه وفش مشكلاته والاشرئباب إلى 
أسراده والار فضاء إلى آغواره فذلك ما ظفر به القليلون من شعرائنا الأقدمين وم 
ساب العبقرية التى تدفعها الحياة إلى ذلك دفعاً وتضطرها اليه اضطرارا . 
وابتداة من اليوم الذى قيل فيه ان" أعذب الشعر آکنبه وان الكذبالجمع 
عل قبحه خسن فيه أصبح الشاعر غير لالب بالصدق ولاعاسب رمل المق؛ وسواء 


Yer 
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آجد أم هرل وأصاب فى قوله أم خطل وخرق الطبيعة أم جاراها وخالف شان الله 
فی کونه أم وافقها وی بالمعقول أو بامحال واتبع طريق الق أم بطل الضلال فهو 
غود مأخود يدوه ولا غاب عن جزل + مادام كلاه سا مقبولة وله الطيفآ 
ظريفاً وما دام لاو طرت و لهی ولعب ويدفع مادۍ السا مة وطار ق القلق! 

فلك نعرف حول التنتي العاشق نقرأ قوله : 

کی بجسمى ولا" انی جل لوالا خالبتی اي" لم تونی 

أو قول زمبله الا خر : 

ذبت من العوق فلو زج یی فى مقلة الاثم لم يشتبة 
وكات لی فما مضی خات “.لا ىلو شت تتنطقتتبنة! 

ولكى نعرف هيبة مدوح أبى نواس قرا قوله 
أهل الشرل حتى اه تتخافك الشف الى لم تيضق ! 

أو وله الا خر : 

حتی لذىفى اخم م بك مورة . لشژاده من خوافه انا 

أو قول ی تکام : 

لقد بت عبد الله حاف" انتقامو . عل الیل _حتی ما درب عقار ٠‏ 

وحتى البكاة یکون بعين واحدة : 

EE‏ الیسری فاما زج مها على ال بعد ال أسجتامعا! 

فاذا وراء هذا وأمثاله الكثير جد غير المبالغة الكاذبة والغاك الفاحش 
والبعد عن البساطة التى هى عة الأدب العلل وعئوان القريحة الطبوعة 1 

وهاته النظرة الوضيعة هی فى رأى علة وقوف الشعر وجوده على تلك الانواع 
المنحصرة فى المدح والهجاء والفخر والاثاءما اما سيب ركو د ريم النقد وقائه 
على عمد الطمولة. وعکذا ظل الشعر ضائعا فى الذكاء واستنباط المعاق اللبقة البارعة 
أو ما سمیه اج « 5] أ اطناد » وبق النقد كذلك لا يشتد" أسره وبقوي 
سراعده لانه قز قنع من الشعر بتلك المعاى البارعة والاستعارات الستحادة والکنایات 
اللطيفة وظل”. E‏ بیتا وش مر الشاعرالواحد مت تم مقس جره 
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*ياحق” بنوعه فى باب البدیم وم يتناول البتة روح القصيدة وفكرتما العامةولا طبيعة 
القائل ومزاجه الخاصبه وذ اتيته الشائعة” فى آثاره ثم بردكل أثر إلى مؤثره وکل 
کون إلى مكو نه ويتبين مدى العوامل السياسية والعوامل الاقلبءية والفروق 
الجنسية ى تسكوين الاأثر وتکییف صاحب الالر. 

فلكى يتبد ل أدب أمةيج ب أن تتبدل‌مقاییسها وقد آن أن تتبدال مقاییسنا ليتبدل 
أدبنا » فلننظر لىالشعر نظرةعاليةولنرفعهإلىدرجة الوجى حتی يكو زعنص رمن عناص 
ا جال البادية والفبة فىهذا الوجودولنطلب من‌الشاعر أن يكون جاداً لاهازلا وقائداً 
لامتودواننظرالیه کصاحب رسالة فى الحياةبرفع الجاهير إلى مثله العليا و يغريهم بطلابها. 

ذلك ما مجب أن یکون عليه الشعر والشاعر ىهذا العصروما مجدد بنا أن نكرثره 
على الوا ونرك زه فى الاذهان ب٩‏ 


تونس ؛ مر ا حليوى 


و عبد عبد ده 


الحياة والوت 


كان الدكتور يعقوب صروف رجه الله فى رحلته الأأخيرة الى أوروبا فجاشت 
تسه بهذه القطعة الفلسفية . وقد جرى ف القعبيدة على مذهب الذين يستدلون 
على خلود النفس بان فناءها مجمل أعمال المااق من قبيل العبث الذى 
لاإسكم به عقل عاقل » غير انه اعترضته بعد ذلك فکرة أخرى : هی أن فى جسم 
الانسان من التركيب العجیبالذی‌بلغ ما بلغه‌من التطور الستمر من‌قرون لاتحصی » 
بل ىكل جزء من أجزاء الجسم من المكمة والدقة والقصد مافوق وصف 
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اا نع تراه عوت وینتن ويشحل حسمه الى عناصره العكماوية فتبق 
فى التراب أو تدخل فى أجسام التبات ولایقول إن موته واحلاله مل عمل اطالق‌من 
قبيل العبث » فاماذا لابجل بالنفوس ما يحل بالاجساد 7 خطر له هذا الاطر فتولته 
الميرة » ولسكنه ما لبث أن خطر له فأزال جيرته فعبر عن ذلك اللماطر بابيات مفادها 
أن الا جسام متولفة من دقائق كبر بائية كا أثبتالعلم الحمديث وهی التىبعاها كاري 
جم ۳ ب تعریب اصطلاح إلكتر ون ۵۱000۳07 ویقوم اختلاف الاجسام باختلاف 
عدد الكہارب فيم ووضعماوحركاتماءوعليهفاذا مات الجسم وال فعناصرهالاصلية 
أى کپاربه التى ,تألف منها لا تتلاشی بل تبتى فى الوجود كلما ولا ما نع أن تركب 
ثانية بصورة جسم غير منظور لاما فى الاأصل غير منظورة أي يكون منها جسم 
روحانى لسكن النفس . واليك الاابیات : 


سبعون حول لقد مركت وما وجدت 
فبل إذا مرت سبعين آخري ترى 
كلا وأجسامنا والموت يرصدها 
فرضان: إمّا فنالا واليئاف له 
ما وأجسامنا ليست سوی صود 
كبارب” حركتها النفس فانتظمت 
حتى اذاتم” فی الدنيا تطو رها 
ولتطور.. أحكام مقرارةة 
لابد للعلم من يوم يفوز بها 


شی مقر طا فى العام الفاق 
من مرفاع بين أبحار وخلحان!۱ 
التفس مرنأها فى عالر ثان 
لذو" وإشا بقلا شاءه الباى 
مفکلات باشکال وألوان 
فى شکل مستودع النفس جبانی 
طارت الى منزل فى الکون روحان 
والنفس والجسم فى 0 سيان 
تین الق فيه خی تبي 
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تداعی الخواطر والافکار 
كلة رو على الرافعی 


اطلعت على الجواب الذي نشرته جل ( ولو ) الغراء فى عددها اشامن 
لأديبنا الرافعى فى الرد علکلتی التى انتصفت مها لشوق منه فى العدد السابع للمجلة 
اذ کورة » وقد وجدت (الجواب) ‏ علي اختصاره ءاول اجه لايغنى ق موضع 
الندليل » ول یتناول بالنحت ما أخذته عليه سوى المكابرةوالاصرارعل تغليطاشوق 
فى جلة ( مناد دعا ) من قوله : 

لبى » مناد دما لبل؛ فخفة له لشوانة فى جنبات الصدر عربينة ! 

وان العنى مأخوذ من قول الجنون : 

دما باسم ليلى غيرها » فكأنما أطار بليلى طاثراً كان فى صدرى ! 

وله در الرافعىعل هذا الاصرار على التغليط الذى لامبرر له فى مثل هذا المقام؛ 
ولوحاة من اارافعی عن ادتفاع ذراع أو باع » ما دام الغرض متصوراً على الوصول 
إل القيقة فى صورة الأآداء . وكان یکفیه حسن التوجيه رجا لما وقع فيه » 
وجدبرا به أن « بصطتی » الصمت لنفسه لا أن يدفع بها فى جال البحث والناظرة 
بعد أن انکشف له غلطه فى التغليط . 

وكنت أود أن أتبسط فى ردى على ارافعی لولا ضیق اوقت وكثرة 
الأشغال > وأنى ای لقراء مجلة ( أبولو ) اازهراء برد مطول على جوابه «احتصر» 
عدی ان يحل من الرافعى فى موضع القبول ویکون من البوادر الحسنة الى يعكن 
اعتبارها مقدمة لتغبير الرافعى ذهنيته فى شاعرية شوق . وأدجو اف 
أكون موفقاً فى ردى هذا بازالة ما علق بذوق الرافعى عن كل ما يتصل 
با ار شوق الشعرية » لما آعهده فى الرافعى من الا معية بارغم عن «اختصار» 
ردى هذا ع ىكلته « الحتصرة » التى جات مبتورة لتناولما طرف واحداً من 
الوضوع هو : الاصراد على اثبات الخلطة النحوية » وان بيت شوق مأخوذ 
معناه من بيت الجنون . 

قال الرافعی: « ان شاعرنا ( شوق )لم مخترع شيا » ول وح اليه بثیء »ول 
يزد أن قلد وتابع » وأقول : ان الجل الثلاث ذات مءنى واحد » وکان الرافعی فى 
غى عن هذه الاطالة فى « جوابه احتصر » ليكون وصف الاختصار أكثر 
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۱۱۷۰ آپولو 


انطباقا على لواقم . وهنالا بد لی أن آشرح له معنى الابتکار لیکون الشرح 
الذ كون ستتدا لارد عليه » لان العاطفة ) على ما يظور ) قد ابتعسدت به عن 
فوم ماهية الا بتکار فى الشعر ومظبر العبقريه فيه . فأقول : ليس الابتكار أن 
تأنى خاق جديد لا نظير له فى الوجود لان ذلك ما لم يدخل فى طوق ارادة البشر» 
واغا هو نتيجة ايمل ق الذهن مر تداعى الخواطر والا فسکار الأخوذة 
الما کاة عن الا یار أو التى* عرفت بالتجربة والاختبار » ولذلك يحب أن يظل 
معنى الابشکار منحصراً فى الاطاد الذی متمئل فبه تطور القىء' عقتضی نوامیس 
الحياة . والابتکار فى الشعر لا مخرح عن هذا الاص ل ككل ابتكار : فلمانی فى 
ول عاوقها بالا “ذهان » انما أخذت عن طبيعة الوسط ما فيه » وعما قام به الانسان 
من الاختبار » فتسكونت من وراء ذلك « جموعة ذهنية» يأخذها الیل عن الیل 
بعد أن يزيد علیها كل جيل ما وصل اليه فى مدى المعرفة » وأنت لا تروق لك خاطرة 
ترى فى نصابها مسحة الابتكار إلا ووجدت بعد البحث والتحليل أن لتللك الخاطرة 
أصلاً سبقها هى مظهر نطوره فى الوجود . وشوق لم مخرج عن هذا الاصل المعروف 
فى بيته المذكور » فان لاخاطرة التى احتملما بيته أصلا ترد اليه » وقد یکون ذلك 
الااصل فى بيت الجنون كا قد كون فى غيره : ذلك لا تن لاعکن أن نعتير بيت 
شوق وبيت الجنون على اتحاد فى العنی محال من الا حوال ٠‏ ويظبر ذلك عند 
ارجوع ثانية الى المقارئة التى تضم نها ردي الا ول فى العدد الماع من هذه ال 
فلا حاجة الى الاءادة والاطناب وقد قلنا هناك آیضا : « ان العبقرية غير مقصورة 
على ابتکار العانی وحدها » وانما قد تظبر فى طريقة الاداء وف انتقاء اللنمظ للمعنى 
وف كل شىء بظبر فيه التفوق» ٠‏ وذعم ارافعی الى قات فى ردي الاول عليه 
« ان شوق لم يكن يدرى من أين أخذه أى لم يطلع على بيت الجنون » فقول 
إن ذلك جرد تقو" حول خا خا رد للحت وار عل شق ]بل 

من أين أخذ بيته المشار اليه لانه لم يسأل عن المصدر وانما سكل عن الظروف التى 
أحاطت به عند وضع البيت الذکور » کا آنی ‏ أقل بشىء يفهم منه ان شوق 
م يطلع على بيت الجنون . وكل ماقلته فى هذا العرض هو : « ان شوق کان 
صادقاً فی قوله - لاآدری - عند ماسّئل عن ظروف وضع البيت المشاراليه» 
فارجو مراجعة اد" الأول ثانية” للاعتراف باضطراب فهم المقصود . 

وقال ارافعی : « وأما الغلطة النحوية فقد قال بعض النحاة فى مثل هذا القال 
ان النكرة فاعل مقدم » ثم قال : « والا صل ان التكوفيين يميزون تقدمالفاعل 
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على فعله . . . » ثم قال أيضا : « وقد رد البصريون مذهب آولشك فلا يجوز 
عندث تقدم الفاعل وان كان بعض من اتبعهم كابن عصفور والاأعلم قالوا جوازه 
لضرورة الوزن » وأقول ان التناقض ظاهر فى قوله : « قال بعض النحاة » وى 
قوله : « والاصل أت الكوفيين .... » إذ لاعکن اعتبار مذهب الكوفيين 
بالدرجة التى ع فيا رأى البعض من الئحاة » عدا أن قواعد الاغة فى الاعراب 
انما تقوم على مذهب الکوفبین والبعربين معا" والذهبان متكافا ق.. 
ی ذلك أن قول شوق « مناد دما » لا غلط فيه على مذهب أهل 
الكوفة مع امکان ترجه على ما تقتضیه ضرورة الشعر على الذهب البصری 
( لاع رای بعص من البمه کا زعم الرافعى ) . ولیت شعرى ما يقول الرافعى فى 
قوله تعالى ( ان هذان لساحران) وقوله ( إنا من الجرمين منتقمين ) ألم يكن ذلك 
رجا" على احدى لغات العرب بصرف النظر ما ورد فى هذا الال من تلف 
التأويل والتوجيه ۶ فاذا أمحكن الاستناد على إحدى اللغات فى الاعراب أفلا 
يكون الاستناد فيه على مذهب شائم ذائع كالذهب التكوفى من باب الاو 1 

وال الرافعى :« إن ابن مالك لم پنقل هذا وانما تقله الدمامينى » برید ماذ كرته 
فى ردى الا ول عليه من أن ابن مالك روى عن الاعلم وان عصفور ان وصالاً فاعل 
ببدومفىقوله: (وصال عل طول الصدود ,يدوم) وأقول:راجع الجاد الأولمن (شرح 
التصريح) تلالد بن عبد الله الازهرى (ص۲۱۵) وفيها تقفوزعبىرواية ابنمالكعن 
الاعلم وابن عصفود. . آما کون ابن مالك‌من الرواة فذلك جرد تقوال على" لاغير» 
إذ لایکنی لان يكون ابن مالك من الرواة جرد ما حسکاه عن الاأعل وان عصفور : 
رل ایامی ود مراب م4 اف و ولج . وإذا كان قد جاء 
بشىء له قيمة » فاعا جاءه مثار ذلك ( مرت العراق لا من انقرة ) » وتحن نفتظر 
تصليح القاعدة والاعراب من قبل عاماء الأزهر على ما بقول الرافعی 1 

وهنا اكتنى با تقدم وأرجو أن تسكون فى كلتى هذهكفاية تتم المناظرة ب؟ 


مسین ار بى 


و بد عبد بده 
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الخبال الشعرى عند العرب 


رد" عل نقد 


فى العدد السابع من هاته المجلة کتب حفرة الا دیب الفاضل مختار الوكيل 
ری « الخيال الشعرى » وصاحبه كلة طيبة كلها أدب جم ونقد نزیه محقم ؛ 
واننی آود أن أحاوره <وارا هادا رقي فى بعض ما خذه عل” فى الكتاب الم ذکور 
شاکرا له ما خصتنی به من ثناء . 

أخذ عل الا دیب الفاضل ذهالى الى نی يال الشعرىعن الا دب العربى القديم 
قائلا « ان العربكانوا على نصيب ممتاز من اليال الشعري خصوصاً بعد تمازجهم 
بالفرس واليونان فى عبد بى العباس على تقيض ما يذكره المؤلف من انهم لم 
يتأثروا بوؤلاء وم عتزجوا باولئك لعنجبية وغطرسة فيهم .. » ثم ذهب بذلك على 
وجود اليال الشعرى فى الاأدب العرى بقصيد البحترى فى الربيع : 

أناك اریع الطلق ,تال بسع منالحسنحتىكاد أن يتكلاءالم. 

وبنونية ابن جمد يس الصقلى المشهورة فى وصف البركة » وبا ییات ألى الطيب : 

وقفت ومان ا موت شك لواقف كأنك فى جفن الردى وهو نتم الم. 
ويافتنى الى دالية ابن الرومى الغزلية فى «وحيد» ورائيتهالرثائية فى« بستان»ومن 
ثم حملنى على « التطرف » و « المغالاة » وحب الطفرة ولکنه اغتذر عى بأن 
ما دفعنى إلى ركوب ذلك السبيل الا حب" « الاصلاح » وه الرغبة » فى « شحذ 
العزام واستنواض الحمم » » ال . 

وای ہمت من کلام الا دیب التاقد ودلائله أنه يمنى « ابال الشعرى » غير 
ما أردت أنامنه فى فصول الكتاب » فهو يريد به خیال الجاز والاستعارة 
والتشبيه وغير هاته مرن براعات الالفاظ والتعابير التى أشبعتهاكتب البلاغة على 
اختلافها بحثا ودرساً . وهذا ضرب من ایال لا اننکره على الاأدب العربى ولا 
ينكره أى باحث يحترم نفسه ورأيه ء بل إذنى ازعم أن الا داب العربية غنية بهذا 
الوت من اليال غناء مفرطا » وأن ها فيه القدح المعلى والسيم الوفور. 
ولكن الخيال هذا المعنى ليس ما تدور عليه امحاث الكتاب وقد تحدثت عنه 
فى صفحة #١وسعيته‏ « باليال الصناعی » أو « الميال الجازي » وقلت اتتى لا أريد 
أن آعرض طذا النوع من الميال المألوف لانه واث دل على بعض نواحرخاصة 
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من روح الا مة فهو لاتدل على « مقدار شعورها بتيار الحياة كعضو حى ر نى هذا 
الوجود » وانما أردت منه معنى جدید؟ لامخلو من دقة وعمق » فقد عنيت به ( کا 
نات بصفحة ۱۷ ) ذلك اليال الذى « اتخذه الانسات لا لاتزوبق والتشويق ء 
ولكن ليتفيسم من وراه سرائر النفس وخفايا الوجود . .. » وقات انی أسميه 
د باطيال النی" ».لان فيه تنطبع النظرة الفنية التى یلقیها الانسان على هذا 
العام آکبیر » واسميه « اليال الشعري » لاله يضرب بجذوره الى أبعد غور 
فى صميم الشعور . فيال الشعرى بهذا المعنى العمیق الذي تلتتى فيه الروح الغنية 
والفلسفية فى آن » والذى تفم منه نفدية الاأمة وندرك ما الذي لا فاقها ااروحية من 
عمق وسعة وضياء ؛ ذلك هو الذي أدرت عليه احاث السكتاب وکسرت عليه فصوله. 

والذى بدل على أن حضرة الناقد يريد « بالميالالشعرى » وشهم منه الصناعة 
البلاغية لاخيال الاحساس والشعور والاندماج فى الاشياء اندماجا" فنياً اما ساقه 
من الا دة الشعرية على وجود الميال الشعرى عند العرب: فأبيات المتنىالتى ساقها 
شاهدا عل ذلك ليس فیها من اليا الشعرى الذي نعنيه أى حظ أو نصیب وانها 
لا بعد عته‌وعن الاتصال به من كل شىء . وقعبيدة ابن دیس فى وصف البرک 
هى حجة ناهضة على وجود الخيال الصناعی فى الا داب العربية وأنا ممه فى ذلك؛ 
ولكن ما حظها من اليال الشعرى بالعنی الذي بينته ؟ لاشىء على التحقيق » فهى 
م تخرج عن تلك التشابیه الذهبية الحاطفة التى امتا بها الادب العربى امتلاه غريب 
و تعد تلك الروح الشائعة فلا داب العربية التى لا تحیط من الاشراءالاجظاهرها 
المادية من لوف وشكل ووضع وما البها. وهی لهذا حدة تضاف الى ماعرضته 
من شواهد فى فصول السكتاب ‏ تيد ما ذهبت اليه من أن روح الادب العربى 
القديم مادية سطحية فى نظرتها الى کون وتناوها الاشياء وانها لاتأخذ منها الا 
ملاعم البادية . 

والغریب انه يناقضنى بقصيدة أبى عباده : « أتاك الربيع ...» الخ. وبلاشارة الى 
دالية ابن ارومی فى « وحید » هع أتى قد أتيت عليهما وعددم‌ما - فما عددت - 
مرن نوادر الخيال الشعرى ونوا کیره فى الادب العرلى أثناء البحتعن د الطبيعة» 
وه الرأة » فى هذا الادب ( صحائف : 4۸ - برو - سو ) . 

والاغرب من ذلك ذكره أثتى قات إن العرب لم يتأثروا ولا امتزجوا بالفرس 
ولا باليونان » مع آنی قات بالحرف الواحد إصفحة 4۱ : « .. حتى أظل العصر 
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العبامی حراة المرب فسكانت عادات وأخلاق وأمزجة وطباع » غير ما ألف العرب 
من طباع وامزجة واخلاق . وکان أن اصطبغت الحيأة الاسلامية بصبغة مشتركة 
من حضارات عتيدة متباينة تسكوانت منها حضارة جديدة مهلبلة ناعسة م 

ما عرف الفرس واروم والاسلام من‌فکر وطبع ودین. فسكان طذا كله الرغير سیر 
على النزعة العربية الجافية » وكان ان أتقن العربية كثير من اافرس واروم ونشوا 
فيها بأمزجة غير الامزجه العربية واذواق غريبة عن اذواق العرب . :> الخ .واا 
الذي قلت غير هذا ان العرب وان ترجوا فاسفة الیونان وعلومها وحكمة فارس 
وفنونمسا فانتفع بذلك الذهن العربى فانم لم يتر جوا من داب اليونان وارومان 
شيئًا ولا من ]داب المند وفارس إلا فايلا وجعلت هذا من الأسباب التى أبقت 
دوح الأدب العرف على الها الأولى رغم تطور أسلوبه وتغيره باختلاف العصور 
والاوساط . وعلات" عزوف العرب عن ترجة الا داب الذکودة بتشیم أدر 
الیو نان وارومان بالنزعة الوثنية التى جاه الاسلام لحاربتها وباعتداد المرب بأدبهم 
الأول واعانيم بأنه هو المثل الأعلى الذي لا حتذ ی غيره (ص 141-140 ) 
ولعل من أسباب ذلك أيضاً أن العرب لم يتصاوا بفلسفة اليونان وعلومها إلا عن 
طریق تراجمة ه النساطرة » و « اليعاقبة » وهؤلاء 01 يعنوا مرن ثقافة اليونان 
بالق م الفنى وانغا عنوا منها عا يتصل اتصالاً وثيةا بصفتهم الدينية اللاهوتية» 
ولعل ما فى آداب اليونان وفنها من روح وثنية قد كان ينرم م آیضاً منهاء 


cD 


وبعد » فأنا أحب أن يعلم الادیب الفاضل آنی إذا كنت أدعو إلى التجدید 
الأدنى واعمل له فان ذلك لا يدفعنى إلى المزء والسخرية با غاب الاجداد ما قد 
حمب - بل انی‌لا ومن كل الاعان بما فيها من جال فنی وسحر قوی » واعتقد انباقد 
آنت فى عصورها الحية لأجدادنا کل ما طمحت اليه آشواقهم من غذاء معنوی 
دسم . ولکننی أؤمن إلى جانب ذلك أن فى الحياة إفاقاً جبولة ساحرة غير ما فى 
الادب العربى من آفاق » وأن هذا الادب إذا كان قد سد" حَدَِّدَ انا الروحية 
فانه لعاجزكل العجز عن أن يشبع ما فى آرواحنا من جوع وعطش وطموح؛ واه 
إذا كان ارام" علینا أن نعحب ب ذا الأدب ونفخر به كحلقة من سلدلة ذائيتنا 
ریوک ذمید نرجع اليه كلما أردنا أن نصوغ لأقكارنا لیا الساحر 


پونية سنة ۱۹۳۳ ۱۷۰ 


الجبل ‏ فان ذلك الاعجاب لا ينبغى أن ینقاب فى تموسنا إلى تقدیس فعیسادة 
فجمود فاطباق لابصارنا عن كل ما فى السماء من أشعة وجوم . هذا رأ » وهذا 
بعض مادعوت ليه فی کتاب « الخيال الشعري عند العرب » 

وما أحسب ف مثل هذا شيئ مر:_الغلو أو الاغراق آوتتقص أدب 
الا جداد أو الزراية عليه . 

نان كان ناقدی المفضال يأبى بعد هذا الا اعتباری « متطرفاً » فاليا 
ومتنقصاً لاأدب الا جداد فلیفعل" وأجرى عل الله ب؟ 


أب والقاسم اشایی 


و عبد یبد o‏ 


لیس تعنیی أن أشيد يديوان ای - آ خر وأدوع دواوين أبى شادى - 
ورا یمن صاحثه الاان عذل هذه الاشادة وقد كاد يسلك مسلك صاحب 
(أهل الكيف ) فى حمر توذيع که و يفل بعامة لقا بل اجام بقوله فى 
الاهداء إلى ”ملبمة وحيه وآفانیه : 

اثنان هذا الشم* تحمل رُوحّه بها :حناتك أنت ثم”حناق 
رده نَم الحياة» نز أت _ بتوالك عاد نقيلاه فرثاق 
فاذا ابتدمت فك ل شعري خالا" وإذاعبستوفكلشعري فان 

وود کل من مود الانتقاص من الشعاد بقوله ( قصيدة « التحاوب » 
۱۳) : 

وان آثرت أن زری بشمري وتلبوعن دنموعی أوْ حَنانی 
خر بت جاله » وحبت نی خسرتاءوماخنرتولاالأمانی! 

لیس یمنیی ذلك ولا اليه إل التنريع الحبوب فى هذا الشعر الزاخر الحافل 
بشتى الأحاسيس وألوان التأشلات و 30 النفسى وعختلف النظرات إلى الحياة 
وعوجات العواطف المتباينة بحيث يعطينا صورة حيحة من نفسية وذهنية هذا 


۱۱۷۹ أبولو 


" الشاعر المصرى تبعاً للمؤثّرات التنوعة فى حين أن معظم الشعراء العاصرین بهمه 
أن بظمر أمام القراء بالضو رة التى ترضيهم أوالتى تستهو يهم أى « بالبذلة اارسمية » 
فقط س وحال هثولاء الشعراء حال من نظم لقراء قبل أن ينظم لنفسه مأخوذاً 
روح الفن وحده . 
ولكن تعنينى بصفة خاصة ‌دیوان ( الل ) مسحة الأأدب الشمي ٤‏ ولست 
أعنى بذلك الروح القومية الالصة الشائعة فى الدیوان -- روح الايمان بالتعاون 
وش التنابذ وتقدير الزعماء على اختلاف أحزابهم كقادة فى جوش الوطن س واا 
آعنی الحاولة الأريئة للنهوض بشعو در ۳ الاصح" ذلك التاثر بشمور 
الشعب والتعبير عنه فى طجة قریبة من محته كا ری فى قصيدة « الساب » 
( ص ۱۱۳ ) وهی جد فى مزاح نظمها من بحر جل وصور فيها باع تصور 
فزع بعض الأجانب الحتالين الذي نكانوا يستمكّون الفوضی الطبية فى معر أسوأ 
استغلال لملء جيوبهم بالال 3 حساب الجهور الغافل . ومهما يكن من شیو فأظن 
أن رك هذا الميدان من الاأدب الشعب للزجالين وللنظم العامى وحده ليس نما 
ينهض بأدب الشعب » بل ما یی إلى إقصاء المبور عن الشعراء بدل متابعتهم . 
وكنتة ود أن أرى قصائد متعددة من هذا الاون من‌الا دب فى ديوان ( الععلة) 
بدل الا کتفاء بعرض افج قليلة منه » فلعل صاحب الديوان وزملاءه الشعراء 
ا جددين يتحفون الا دب المصرى بالتكثير من هذا الشعر ف المستقبل فیخدمون 
الاأدب اليي" أجل خدمة وينوضون بالشعر المصرى” نهضة” شاملة ب 


عبر الس میم صلل 


وجو باج عدو 


تو ار د الخو اطر 
بمناسبة مقالة « توارد الواطر» فعددك الاخير آود أن أشير الوقصيدة العقاد 
اتیعنوانما « وصا مقلدبة » فی ديوائه (وحى الاربعين ) قفيها ظر الى فصل عنوانه 
«نصيحة ابليس» نی کتاب (حديت ابليس ) لشکری إلاأن وتصيحةابليس»فكاهية 
ولاحبب فبا تدعو اليه الوصابا المقاوبة من الدنايا ولو عن غير قصد . وقراءة الفصل 
والقصيدة توضح أوجه التشانه وأوجه الاختلاف . 


3 بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۱۷۷ 


وقصيدة « ترجة شیطان » للعقاد انما دما اليها اطلاعه على قصيدة « الملك الثار» 
لتكرى الا ان قصيدة العقاد امبل الى السخر واليأس ونقض فا جانب الايعان من 
قصيدة « الملك الثا ثر» وكتاب (جمع الاحياء ) العقاد فكرته الاساسية وبعض 
أفسكاره التفصيلية من فصل عنوانه « مثئثمر الميوانات»من کتاب(حدیث ابليس) . 

وقد لاحظت معانى كثيرة فى ديوان ( وحى الادبعين ) قد وردت من قبل فى 
دواون شكرى . 

قال العقاد : 

هذه الروعة هل تجمعها. . فى مدى يوم لوم وعظام 1 
لاءوربى ! بل دهور" غبرت ‏ قبلما تتقنها الایدی الكرام ۱ 
وقد قال شکری من قبل : 

ماکان مثلك فی‌الا کوان منشاه الا مخبرة آزمان وازمان 
استخلصتك دهورمثاما خلص اا عطر ارک ؛ فيا عطراً لا کوان! 
مجاهل ازمن الاضی وحاضره . لصنع حسنك فى بدعر واتقان 

وقال العقاد : 

ما تغنى الطير الا بعض ما أنت داويه ولا ناح الجام ۱ 

وقد قال شكرى من قبل : 

والطير ما نطقت إلا لحستكم . فانت اسکون طراً خير عنوان 

وقال العقاد : هفيك من كل ربيع طلعة » الخ . . 

وهو مثل قول شعكرى : 

أنتمرآة مامجیء به الكو ن من السن بكرة واصیلا 

فااری منك نسمة کلیال ا! . هييف حیث النسیم یسمی علیلا 

وأرى منك فى اظریف شبیهاً » الخ . الخ . 

وقول العقاد : 


فيك منی ومن الناس ومن" كل موجود وموعود تام 
+۱۲ 


۱۱۷۸ أبواو 


مثل قول شکری : 
أنت عنوان" لا آنشده فى اططرات 
كلكو کان أو ل بك من ماض وان 
فيك ل منه آمانی اانفوس السامیاتر 
وقول العقاد : « فيك من دنياك نقس رائق » 
مثل قول شکری من قبل : 
آنت جيل كالحياة محبب وانكنت مثلالعيص مر التجاربر 
وقال العقاد : « ومن الاخری تباشير القام » 
مثل قول شکری ‏ : 
بعالم آنت من باه بشری طبور الربيع بازهر 
وقال العقاد فى دیوانه الاخير ایض : 
ال النور » آشاثلوج لفنری . فلا خی فيا ولا فئده 
وقد قال شکری ف الجزء الاول فى هذا العنی : 
ان ازهر فى القيعان ينمو وان اثلج فى قم الجبالر 
وقال العقاد : 
ويا بژس فان بری ما بدا من الکون بالنظرة الالدة 
وقد قال شكرى فى قصيدة « الملك الثاثر » يخاطب الله : 
إذ أعرءها لحاظاً منك مبادقة ٠‏ تتاو لنا العيش مود الصحيفات 
ندرىالوجودكاندرىالوجودبما ‏ ورتضیه ‏ بادواج بات 
وقول العقاد : 
واای دص نمشد اش تدلی 
لو قلبته وجعلته : « وقرود حسب الانسان قردا قد تدلیی» » لكان هو والقطعة 
الفكاهية القصودة فى فصل « فرودالقرود وقرود البشر» ف ی کتابه (حدیث|بلیس) 
لشكرى. وكل هذهالاشعار فى ديوان العقاد الاخير الذى طبع حديشاً با 


]میرم 
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العقاد فى الميزان 

تلبعت ما نشرته أبواو والبلاغ والاهرام وغيرها من الصحف من حوار حول 
الشعر والشعراه فعن.» لى ابداء الملاحظات الا تية التى أرجو أن تتلقوها بقبول حسن: 

)١ ۱)‏ لقد أخطأت >لة آپولو ف السماح بكل هذا الفراغ لنتقد شعر العقاد کیفا 
كانت منزلته أو ادماژه فى الوقت الذى لایرضی الشاعر هذا النقد ولعده اساءة 
اليه ولا تعنیه مبلغ استفادة الا دب ذاته من وراء ذلك . ومتى وجدت" هذه اروح 
الاحجام عن تشم النقد أؤئلى بم اذاکنتم مخلصين فى خطتک وهو مالاأشك" فيه 

(0) لقد أخطأ العقاد فى احتمائه براية السياسة واستغلاله ال لات والصحف 
السياسية هذه الغايةوللنيل من مناظربه» فپذه منّة سيئة E‏ 
لابرضينى تسحیل هذه العادة النتقدة عليه » فپی أ كيدا محر ا الادية 
خصوصاً أ وما تسكتبه تلك البلات ماو بالغالطات وتشوية اقا ثق مابین بتر رجيب 
وسوه تفسير واختلاق محض.وهی منسوبة " الیه عل أى حال » فلامفر من أن بعتبرهاً 
مناظروه دلبلا على افلاسه الادبى . 

® ) اقترح علیک قفل هذا اباب بالنسبة للعقاد والعناية بنقد الشعراء الا خرین 
فليس من الانصاف ORTE‏ وهو لا دار ذلك» 
ولا برق ما بين رأی الجلة الحاص أو رأى لجنة النشر وبين آراء کتابها وصراسلیها» 
بل بظبر لى أنه بیغ ش كيرا أن يتناوله النقد الاأدبى من أى ناحية » وليس له من 
سعة الصدر نصيب . 

) مبماقيل تیه عن عيوب العقاد النفسية وعن مستوى "ره الأأدبية 
فعندى أن ارجل أحسن إلى أساليب النقد الا دیی ولو مجاراة للنقاد الغربيين » 
واو م يكن له من فضل سوى الترججة أو التلخيص المفيد للا" نار الا دبية الاجنبية 
لكنى هذا للتثويه به. 

(ه) شعر العقا دکینما قل بناه شعر”تمتاز”فى مخوعهولایبخسه قدره مافيه من 
ورد خرن وتات کک لته نشد یل لدي مس هذا لیب 
ومع ذلك فلا تزال الشعر المتبنى مكانتة العالية فى الا دب العربى ۰ 

() ان رمهضة الفعر العریی تار تب كيرا على تساند الشعراء » ولذلك لا يجوز 
أن سمح لاأى شاعر سوال لاد آم سواه - أن پسیء یه وجوحه 
إلى هذه النهضة با اسماعیل ای 


۱۱۸۰ آپواو 


بلولو و ر سفودہ 
(فى هذه القطعة مثال معتدل"من النظم ال مشر الجامع بين الشعر القصمى 
وشعر التصوير ) 


عدبت (باوتو)۱)حياة لئود 
قد خمه الوت » وق ملك 
تسه زوم ولا منت 
عبش" كوت له میم" 
كم سامل الأربابة إنصاقة 
فا یتل غير زوف التى 
وععذا قَضَّى حياة الاب 
یعرف" العطف علیه اه 
ی ادا ناس نا 
ار "أن زو 


هذى( دی ترا )ابَتتآزهر‌ها 


واأنشجت؟ ۳ مانب ا 
فراحت الابنة فى فة 


EA EO‏ ا 
افر" حه تسمی نفوس الورتى 


سر 


عن مالم ای وحن الوجود 
قد ماش“ فاليأسر الالة الوحيد" 
اکر الضاى بئات الأو“ 
وحسرة” مله المياة الکری؛ 
وساءلةت اركاتر ماد 


عنه کان ال#دى ساد 
فى عزلة بل ظللمق للدم 
الا صّدى الموت_ وتوت ال 
وأظم الكونة جا له 
ويخطفة الظ كن" نال ۱ 
فالمتراج مذهامت به (رسنون) 
من شثور تبنم للناظرين' 
تقطف من زهر ومن فا كب 
فكيف إن طارت" بها لاه" ۱۱ 


۱) اله عام اموت (۲) دمترا : اة الأرض ؛ وبرسفون : ابة دمترا الجبلة 
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وشامبا ( باتو ) فشا الى 
قق شرف( المرمان وم زلتکته 
وبا اهر لدی ( برسفون ) 
وتنم من ليها ينها 
وتهوی المشائش” میا علها 
وحتضن ‏ الماد أطباقها 
وت علیها الُصون” الظلالة 
وبينا تُنئى افا لمجال 


۱۱۸ 


فى آخنرها أخة القوی" المزیز 
اذ شرف" ق مهه فد زا 
میتی ستاها ونیا آجا 
شناجى الجداول” إقبالها 
فا كان ذلك إذلالها 
بوفقر اذا ال قد Û‏ 
حوای بلحب فى نويها 
میاه الججداول ملء الطوبٌ 


وکل الوجود قرب بها کا نعمت" يمال الوجود 
رها( بوتو ) فتاق إلى اغتنام اتی بشنہی ماشہ یک 


Ee 


فليس للك جال“ يب 


اذا حرم الك عطف اللليكة 


۰ 


أهابه ( بلوتو ) بذالة الى 
فأفزعها أن يدا 
وهات جدی صباح لها 
ونی الادض فار بها وانتهی 
وكان الربيع حليفة الدوام 


عندها 


فلا مخت وتات (بر-فون) 
فناحت (ردمترا )ای استصرخت؟ 
ولکن ( بلوتو ) أخيراً وقى 
رو بها الارض فى تفوتر 
ی 2 
فتبتهج الارض مرت زورة 
وتكسبها من حياة اربع 


9d 


ففق » واقبل فی ر گب 
وان الاسات غدا حا 
فى لح شترا نها 
الى ملک فازدهت" كوك" ۱ 
على الارض لابنتبی نة 
عل الستاه وراج ارييع 
لإنسافها کل" رب سیم 
ال اشا فترة کل" عام 
فتلقی (دمترا) وتلتی الزهور 
لما وی نشي السلام 
روا يعيب باق اشپور" 


۱۱۸۲ 


آپواو 


7 ڪج ج ن 


فى الأرض غییتها غيبة” 
میم الشتاه ويحيا الودى 
وتجلس حینگذ ( برسفون” ) 
ال أن يحين” الظبورة الدید 


۳ اریم الصبى” الجالة 
بذکری اربیم البیبر ایال 
على عرشها و ( باونو ) القرين 
فيأق ارب وتقفی ال ليد ۱ 


الاأرضة فت طا EA‏ 0 
كاله تنه الى 

0 ا ا 
واذ" تعتل (برسفون ) الى 


نای 


وما رحم القدرٌ المستمة 
وثات الوادان - من ورة 
فقد آفا ظّمة للاتر 
ولکن" (باوتو) باس له 
ويرنو اليها بسحر_ العتى” 
وما لح الفن ق‌صورة 
بأهون من دهشة لتى 


باهر فى موج جيل نضير 
من بند تجوال ها بللاشیر" 
لتجمح ارّهر لاکیلبا 
من" باطن الارض لت ذلیلها 
من" ضفر اللوف, ولون الا" 
كا فا جع رشیق اه 
حت وخافت لوب" اد 
ولا هاب أمراً اذا ما افتحم 
لهذا الضياء - ببحر الضياء 
وليل امات حور الا 


ند أبن .نان 
ومخطفها ‏ بيد من حدید 
"تلور على دهش الناظرين 


أدالت" . نظام الربيعر الفريث 


وصارت عزاء الماتر الوحید؟ ! 


ری الو سادق 


کب 
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ليل الشاعر 


عادت القاعر یوم بمض" الام الحياءة 
فرای الکون كا قد صو الکون أساء 
بر شقاه مدای دالبه I‏ 
ثم جن الیل إذ كان معى یکی هوام 
ول : ما كيل کلطوفان یطنی جانا 17 
لكأن الدفوت فلك رشن ضرقی فى دجام 
وان اشبب" "امواح" تلاقی فى دیاه 
وان اسب الاك على تلك لیام 
وان الدر ‏ یلها مناد" فى سه 
وان الاق حیتان نهاوت" فى ثرا 
وأنا حوت" بهذا ال" قد ضل وتا ۱ 
۰ ۰ 
الیل مذ كان ليلا وهم سحيق الحواق 
ق هوله الشببة غرقی مورا ؛ وطوراً طواف 
ولل شب در الکون ها شع 
باه فى اها وانجم فالستف ذو 
والیل جسم شهيد والشیه اا طعنر 
أو طیف؛ اذل مسب" فى وجه ألضه عينر 


۸۶ 


آپواو 


ولل ا ارد الاو من انور 
أو روضّة فى جَمَاها أو زغررها البلوری 
أو فى سماء البرايا يم الطوب الفواشی 
والنجم" حط تلاثلى أو فى طريق التلافی 
ما أحسية النجم الا صدعاً بهذا البناه 
من زفرة أطلقتها افواه أهل الشقاء 
والليل” ليل” اشر اختی علیهم بلاه 
إن طاب لامرءعيس” فلدهر طر ضیاه 
۰ 
وانیی الشاعر يرق فى ناویل سما 
کات یک نی ابعر مسه فى مشاه 
اد اش ای الال اذ اراد 
واس انس الصاعد من حمس الفا“ 
ودات؛ النور عتاه » وبلفیش غذاه 
وجلالة الشسرر واوح/ المماوی" احتواه 
وكأن" الكون عب وهو فى الکیت ال 
قلت : رصف لى اللیل" فى تلك المراقي ... ما عساه1 
قال : ليل حجاب" اتج والمّكء 
وعییب" بحيب يلتتى بسد نوا 
حلق اليل ای ای فرب هاما 
cen‏ 
اليل له حظتر فيها بريوة للاماف 
اورب امن نیم فيه نیس الغوانی 
والیل عراب شاك جم التآلى عبونر 
أو هيكل” لتناجی أو مسمرح" الطّيوفو 


.دونية سنة ۱۹۳۳ 


او ما مبدیست» فد ال 
تسف الم فيه طوائفة الذکریاتر 
والسل ‏ تووم" اا که نات 
نی کلوحة رمم الوت فیها حَياة 
اوق من زداو_. مر الف ااا 
فيه قوب تدلی اور منها هدلا 
و ج ا ا 
فها الدخان ظللام” والار فیها جوم 
۰ 
ومضی الاعر" حک عن ناه وعناه 
وكات" لم يبق فى دنیاه مأخود" سوا 
بلب اسر م ملب انفاس الحيا؟ 
قلت؛ : ما البدره الذى راح يُجِلينا ضیاه 7 
قد وصفت” الیل والنجم + فا کل ۱ قال :21 ۱ 
6+2 
یاعاهسلاً فى إساطر اقب وشاه وفيا 
ياراعية فى فلع الجوم. هل ثوت معبا 7 
البدرة إن لا شيخ" فى درس سحرر مهولر 
او فى الحجيج, امام صلى بای قبيل 
أو فى جوع زعم قد كم فيهم خطييا 
أو قائل” فى جیوش . يطوى الليال حروباً 
آو راد" سوف يبق فى 5 لاماي 
ما مل ناس .حي 
لبدر* ولئجم كنا قيثادةة من ۳ 


۱۱۸۰ 


ريا 


۱۸۹ آپواو 
لشاعرٍ حطتها آیدی الدهور التوال 
وال والنجم كانا قلبا قَرَنْه العوادى 
والشْیب بعض البقايا من اصل‌هذا الماد 

۰۰ 
ععذا الشاع" یرّعی الکون" والکون" جام 
كلا أبلى شجون؟" جمل اش ترا 
ناذا بالشعر دیع" من باه لشحام 
واذا. بالشعر وجدان الى وجتَاه 
شقا اى / التدتشى . بالا 


ر 


بل" فق الام سا 
فل تفت E‏ 


جَبولٌ" بالحياة ومبتغاها 
م 84ا ا 
ور أن بری لجخ يبوم 
یمیش" معيشة" الوق رها 
وأشپی ما بر برجیه ۳ 
غر المررون 4 اس ۷ 
فن یستجلرو فى ال" وس 


ری ارام 


E 


ت 


باتو القاطر 
الوجود والاغتباطر 
بالمسابر بلا غلاطر 
ا ( القرش ) من مه > اباط 
ملع شتا ا 
قرفا القرش ضرّب بالسچاط 
بلا ( بدل ) فمل أو( بلاطی ) 
غافة أن ینادیم . . « يا ای > 
يكن کار مج مر على البلاطرا 
مس امل الصير فى 


۱۱۸۷ 


تحية صاحب السمو الملكى الامیر فادوق ول عبد المملكة المصرية 
فى حفلة تتصیبه « کشافا أعظم » 


هرت الى ایا ال 


وزادت .رياض ‏ الى نرق" 
3 


قر ‏ النواظر ‏ تمذييها 
سنار متو شار افطافقم 


ترام على درجات الصي 
يعلمهم من مراس الحياة 
فيمضون فى خوضهم لاعبين 
ويضحك من خب شرع 
شم الب الاعيبة فيه 
یک النبى ويش القوی 
فتنمو الجسوم على صحة 
وتنى لاوطانمم أمة 
جنوذ" ولکن لتُرعى القوق 
کنا لاشم ین 
اذا استنجدوا أمجدوا المستضام 


وزانت" حى هك" الاجم 
آمالید عر زهر تبسم" 
وتدریها الونق" احم 
لینموا صلابا" كا قوّموا 
كنت ال52 اذ ینظم) 
آولو ال کر والخبر ماعلموا 
اذا قوضوا واذا خیموا 
بأيدييم الرمج" والمحدام 
شوب الصتّفاء ولا مام 
وما فى عواقبه منم 
وشن الاو مسق 
ار بها وما أرحم 
على يدثم ویصان الم 
هم ما يحل" وما يحرم” 
ولو كلفوا جللا أقدموا 


۱۱۸۸ 


ومهما تجعمهم الواجبات؛ 
فم كاوها وحفاظها 
غداً پسفر الدهر" عر حلة 
وحم فى القوط تبريزم 
مارا من خبة فى البنين 
فكيف بها وهی معراوضَة” 
تسیر وأعلامبا مومئاتة 
ال الفرع تنميه أزكى الاأصول 
فخا“ لمصر بشبل العرين 
مرثوضا على الوثبات الكبار 
ول مرقانه 
لك الله فى النش» ياخيرت مر 
آمرك من قومك المحلصين 
وهرنك هرک" تلك الوا 
وراقتك بج تلك الدموع 
مات" ملاذاً لابنائهم 
وأن تظفروا فى کفاح العلى 
تبوانه _ منصباً لا يقوم 


کا 
ذروة 


فلم تمم عفوآ ال وجار 
ولكن دعاك اليه اللبوغ" 
کال" حجی فى افتبال السي 
وخلق" رعى خسن" تثقيفه 
مليك" على قدر الادثات 


أبولو 


من الطلب الصعب لا حجرا 
حیما موا 
وم فى رجلاتها من م 
اذا ما جلا نقصه عم 
تحب" ومن صفوقر کرم 
و (فاروق) كشافها الاعظم؛ 
ال أكبا البطل الم 
وینصره الرأى” والهذم 
شب ویکلاه الضیفم 
ومبجة عفر یاه کو 
وغير الذثرى ما له سل 
لطاع وياخيد مرن دم 


وروادهد 


ولاء تبینته مهم 
لد تتول وإ تشم" 
عرأى أب لابنه يلم 


فأسنی الامان" أن تساموا 
ولا فوتک؛ منم" 
باعبائه الیش الودم 
کا شاء عتداگ الافخم 
اد ا مارم 
تبارك واهبك الاأكرم 
مثقفك الارشية الاأحزم” 
اذا عظمت" شأنة بمظم" 


يعظم 


1 


يوئية سنة ۱۹۳۳ 


له إن يشا تقض ما رمث 
قوئ“ المفيئة تقّاذها 
مت" الحصاة طويل” الاناة 
نمی العساوم نصيرثٌ الننورت 
برى منه فى كل معنى طريف 


ال كله يرما 


5 


فيتقعها © رایه الجنتى 
ویبی الصروح" لعليائها 


فی کل منتجم للق 
تکاد على توالی الفصول 
ل اسان ق الود مااسنة 
عوارف" تملا رحب الديار 
یتیه البيانة بأوسافبا 
إلى خطط ف العلى ۸ تدع 
ومن 2 افضل ان الكل 
فلو قدر السلف* الاجدون 


۱1۸۹ 


ولا ينقض الدهر" ما يبرم 
عاض مرن العزم لا بسن 
اذا سثم الث لا يام 
شتى بابکارها ‏ مرم 
على كل" مفخرة 8 
بروم الاک النی منک 
وتفعبا غرسه الطمم 
بناء على الدهر لايهدم 
له و وله مل 
لا کان ق باد معدم 
نکیف يعددها الرقم 
ويوشك أن فصح لمجم 
جلا بل" به الوم 
اها مله “اتنا شلوا 
لدان لحرا الاقدم 


من العام أنواؤه 


آمولای" هذى قوافر سمت" 
عورا عن جت ار 
فا فى القلادة غير الفريد 
وا اق ماه 
جلا ل شعرى بها صورة 
وما أنا مرك بعتن ماما 


اليك وم متها الاسم 
تات وانت طا النجم" 
ولا ق الاشعة ما هم 
بها من یقدمها بوصم" 
على الدهر تزهو ولا مهرم 
وی من غنى النفس ما یمهم" 


۱۱۹۰ 


آپواو 


على نها ساعة . لسرود 
فبتأتة رب" الی باه 
وانطفت" قلى بما صانه 
ولاف ولای » فان آنکره 
وأدنلى هومی ما آخروا 


ارتيحت" وصدری بها مفعمٌ 
وادسلت" فکری کا لیم" 
زماناً فلم یتنه الم 
ای" ان به اعا 
من القول فيه وما قدّموا 


فش ساحة يا شمتها وم دى أيها اضرم 
وماش ابشكة الفتدی یقتی اه وفى ضله ينص 
لیل مر ارہ 
e‏ جو عاد 
جولة الشاعر 
قومى | و مافومی سوی شیمی برای والیل ٠‏ والفرقل 
أطلقتمونى شاعرآ ساهرا والناس مظوظون أو رق 
ادود رمان الثري واسما _ استکنی. اغاق واسرسد 
9 
ام بازادع فى ۲ 3 دك ارت ٩‏ ول مه 
إن يغترب يذهب ای تيدر أو حقله روه أو مسلط 
أك للم ن اوه ديكا ا ا اة 
عيش النبيين » فأنسم به" ' مرك كفل .شق ولا يڪت 
و عى قطيمة له عمستام السترجم” كم 
كانه موبی عل دعنییه ‏ فى متمة الضر غدا بزهد 
رت اا اا کا را كم 
ما اجل افادة" فى رشبا أخلاقها عن قدسپا ‏ دود 


حمل ااا ر سالویة؟ 
لو ادرك الاعراب؛ إجبادها 


عم 


عقق € اما گا د 
ما كانت الأندى ‏ إذا ومد 


يونية سنة ۱۹۳۳ 


۱۱۹۰۱ 


eee 


وأدخلة الدت أرى ما بها 
ک فك مغرو بها مترف” 
وڳ شحيح كاز مله 


آغثی الجاميم على حيرة 
اک من مناعات عل داحل 
وڪم جامات ,عل ‏ مشبتر 


فوق غصون الاح فى ظلها 
وجدول . قل على جسره 
وكرمة قامت على عرشها 
ات دوالها انها 
ولاح بى السير ال منتأی 
اراحت النفس عا شاهدت 


ارحش للوحش به رحمة 
حتى إذا استوعبت" آخبارمم 


ازیخ ولدعوی وما فسا 
مستمری# فی عيش برغ 
بول فى الج ولا برقن 


مر رؤية الضدين إذ شب 


ومبرجلت لامریو ولد 
وڪم من جيوش لبلى تشد 
مجبده التطریق والید 
جعله شخ سس 

قومه الس 

صاح به الموعلة 

اليكل والسجد 

تالی الصقر والصفر و ) 
مستفىء عندها 3 ۹ 
پیش" ولعضة القوم يسترفلة 


فى الروض وهو المزهر الور 
أعنابها سبحان من بن 
حيث الوحوش العجم والفدفنة 


و 


قومى !وما قومی سوی شيعتى 
ملك سليان ری منک 


(۱) طائر بان بدعی ابو اللیج 


وللره مأخوذ” ا يهد 
اانا اق. .نوعنا اناس 
“أبنت اليج “ضير اتن 
براعتی والیل والفرقل 
واتی فى شعبه اطدهد ۱ 


ماعل سری الرششاه 


۱۹۲ آپواو 


كن اق المام الى ولی صنیرا غتیر آی آقرا للان اناا 
واجید الد لا اخطیه فیله وکذا اک ما شلّی صواا 
۰۰ 
کنت لا أجلس - ف الغالب ‏ الا ضاحك اس »على ر#کبقر آمی 
کنت؛ فى خامس, آعوامی + فاما صرت ف السادس زاد الأ على 
۰۰ 
آذمب الیو إل مدرستی حففاً دربي فى كل نبار 
فوق ظبري جمبتی شاهدة باجتهادی» وهو ری من فخار 
۰۰ 
لا .نطق | استلنی اصفی واعینا" ما قل ر لا منیا 
وهو مسرور” جدی ‏ إذ أراه دما شم لى متبط 
لام ل کرمرنی 
ارا 
للشاعر الفر لم ی ۴٥٣٤٣١٣٥‏ هب لافونتین 
خذا من الثهم حكة اوحصافة ‏ يتنما حكية أو حرا 
م تعاف' النفوس" قول كم فذا صيغ قصة لن تماق“ 
وانظر الاقتصاد فى الفل» وان همة النحل وانتراف الزراقة 
لانظن” الذکاه وفنا علينا فاحتکار" الذكام للثايس آآفة 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۱۹ 


القردة الصغيرة والقرد الكبير والوزة 
للشاعر الفرنسی فاودیان 
۰ - ۱۷۹ 
وقردة لانق فى ميعة الضمرر لكت جوزة فىغصنها ينعت 
وظنّت الوز مأ كولا بقشرته ‏ عفت‌فملدًت‌فقالت بمدآن:غضبت: 
دک اسمعتۍ آمی کل تا کید من أن الجوز طم غير موجود 
حتام نسمع من أبائنا ما يضللون به فى کل مقصود ١‏ 
الجم - بس الجونة من مرا » 
ألقت بها فتلقاها وكسّرها بين الحجارة سعدان” وقگرها 
واتمل النابة فيها ثم قال ها: ‏ « أرى لامك حقاً فى نصيحتها 
الجوز خير غذاء يستلذ به لكنه بعد جهد الكسر بالحجر» 


الغزی : 
لابرغد امیش نی انا لس کنها ."ال ییمض جهاد سم بسر 


و برد 
قصة لويس الثانى عشر والخبز 
للشاعر الفرنسى عنهنةهة أندريه 

ودار — ۳ 1۸۳ 
الع قصة عن خير فرم فرنسی" كلك خی فگرر 
تجنب فى ارمية ای" ظ فكان له لديهم حسن ذگرر 

۰ 

فد اتهم الوشاكُ له وزیا يسوم ال" فلاا فقیرا 
احضر ذلك الطاغى لديو بلا استدماء بينة عليه 
وتبله على الترحاب حتى ‏ كأن ماکان من أمى تأى 


ول له بألفاظ الدهام :2 «دعوتك ياوزرى للمذاه » 
00-7 


۱۹ أبواو 


هه 
وكان المَلْك أوعز للطباة باعداد السدید من الصنوفر 
وتپيشة الوائد فخرات. ولكن مابها صنف ارغيفر 


فکان الضیف فى دهش عجیبر 
آهاب به المليك” وقال : ويحك"! 
أجاب : العفو يا مولا الى" 
ول حكن لاأدى خبزآ أمامى 
فقال له المليك :اذهب بعيدا 
ویکنی مارأيت الان درسا 
ارغیف ام“ قوتر 
فأحرى ان تعامل موصليه 
فنحن عیام فى الع نحيا 


ومادام 


يحاول کشف ذا السر الغريبر 
لیس الا" كل ترغب فيه نفسك 
أرئ ما لارأت من قبل عبنى 
ظ کل ما آرید مرن الطعام 
فلا هلگ" عن آذى العبيدا 
بلطفر منك إحاساً وتسا 
وافضل ما يقدم لفذاء 
الينا بالكرامة والسخام 
وم بتذم‌ون من اتاه 
احاعبل ہری الرشئاہ 


نقد الطريقة الرمزية 
وشرح أثرها فى أساليب الشعر ومعانیه 

مذهب امین کا أعتقد يشمل أموداً منها إحلال المشبّه به مسکان الشبه 

وحذف الشبه فى كثير من الواضم ؛ ومنها ادخال تشبيه فى تشبيه واستعادة فى 

استعارة وخيال فى خيال » وثالئها لاسترسال ی وصف المواجس النفسية من غير 

هید أو شرح ويرمزرونطهذه الھواجس بأشياء تذكرم بهاءورابعها انهم قد يشبهون 


يونية سنة ۱۹۳۳ مولا 


شیا بشىء آخر وهذا الشیء الثئى يشبهونه بثالثوالثالث برابع الح. ثم حذفون كل 
هذه الاشيا ماعدا المشبه به الرابع فانهم پیقون لفظه كى يكون رمن للمشبه الاول . 
ولا شك أن هذا المذهب متطاب ذكاء وانتباهاً وثقافة من الشاعر والقارىء ولكن 
أصحابه قد نسوا قول بندار الشاعر الاغريق القدم (على ما أذكر) وقد آراد أن 
,نصح شعراء عصره :ه ابذروا البذر باليد لا بازمبیل » يعنى أن اازادع إذا دمى 
بذراً كثيراً فى مكان واحد فان النبات الذى ينبت قد يقتل بعضه بعضاً» وكذلك 
الشاعر إذ أدخل الصور الشعرية بعضها فى بعض فیج2 واحدة أفسد بعضما بعضاً. 
ثم ان الاسلوب قديتهم بالضعف اللغوى مها كان صاحب الاساوب مضطلعاً باللغة 
وذاإك لان أسبابالتعلق مهذا الذه ب كثيرة وليس السبب واحداء فنها: (۱) ان 
الشاعر قد يلجأ اليه مدا متسكثراً بأخيلته وصوره الفنية اسيا قول بندار الشاعر 
الاغريق الذى سبق ذ كره» (۲) ومنها أن الشاعرقد يلجأ إلى هذا الذهب اذا 
آموزته الكلمة السحيحة فيضع الكلمة التى تحضره ولا يعدم وجه شبه بين 
مدلول الكلمة الاول ومدلول الكلمة الثانية فتصير الكلمة التى وضعها رمز 
ای لا يذ كرها عل سبيل وضع الشبه به مكان المشبه (م) ومنها ان هذا الوضع 
قد يكون رض فى مزاج الشاعر يعرفه الاطباء ‏ فنى المالة الاول قد يكون الشاعر 
مضطلعاً بأساليب اللغة خبیرا بها ولکنه فى أساوبه يستوى والشاعر غير المطلع 
لنشابه طریقته| والناقد معذور إذا سوكى بينهها . 

فالاستكثار من الصور الفنية فى الجلة الواحدة باستعمال رموز الشبه دی 
إلى غموض الصورة العامةكا يؤدى إلى قتل الصور الجزئية بعضها بعضاً کا بقل 
النبات النبات قى اكان الواحد » وأساوب الشاعر المطلع مختلط بأسلوب الشاعر 
غير الطلمکا فسرت وما تستدعيه هذه الطريقة من الذكاء والانتباهاً والثقافة 
ليس أعز ذكاء ولا أفضل انتباهاً ولا أجل ثقافة. ألا ترى أن حل معميات الكلمات 
الافقية والرأسية ااتى تنشر مسابقاتها فى الجرائد والمجلات يستدعى أيضا 
ذ۶6 وانتباهاً وثقافة من القارىء #وهذه الطريقة الرمزية تؤدى إلى فتور العاطفة 
وقلة تأثر القارىء لشعور الشاءر . 

ان أكثار الشاعر من قرض الشعر ليس بعیب حتى ولو أدى إلى أن يكون فى 
شعزه غيراحتارءفان احادة الشاعر المكثر واساءته قد تأتيان منه عفواً اثناء اكثاره 
وقد يفقد بعض اجادته اذا فقد بعض | كثاره فلا كوت الا كثار مستهجنا" 


۱۹۹ آپولو 


الا اذا دفع الشاعر الصانع لعجلته الى طريقة اارمنیین ای الى استعا لكلة مکا 
آخری وعبارة مکانعبارة ثم الاحتحاج لهذا الاستعال بامجادوجه شبه بين الكامتين 
او العبارتین التى حلت احداها محل الاخری غل سبیل حذف الشبه وإحلال الشبه 
به مكانه او احلال الرمن مکان الامر الرموز له . فهذا الذهب اذا قل اتباعه كان 
حلية تقبل وتستملح اذا قرب وجه الشبهءأما اذا کثر استخدامه وبعد ما بين الشبه 
به والشبهامذوف وما بين الرمز والرموز له آدی الى الما خذ التى شرحتها وشرح 
طريقة الرمزبين » ولا شك ان المكثر العجلان قد يتأثر هذه الط يقة اذا وضع كلة 
مكارت اخری أو جل مكان آخری. ولكن هذا التأثر قد کون صرجمه الى اعتقاد 
الشاعر ان هذهالطريقة تزیدالا خيلةوالصور الفنية فى الجلة الواحدة ناسا أنالصورة 
حوالصورة کایقتل النباتالنباتف ال مكانالواحد وناسياً ان هذ التکتر بارموز لا 
یغنی عن سيل العاطفة المتدفق ولا عن المعنى لهام الا جل . على ان منزلة الشاعصر 
لاتقدر بان نضع حسناته فى كفة ميزان وسيئاته فى كفة أخرى ثم نسقط من 
الحسنات بقدر السيئات » فاذا فعات ذلك ذهبت بمض السيئات ببعض السنات 
والحسنات حسنات لابتغير عنصرها »فنزلة الشاعر اد هی منزلة أحسنشعره . عکذا 
يقيس الدهر | كثر الامور فيشيد بالحسنات ويقبر السيئات إذا وجد للحسنات 
مذيعآ.وقد تنشأ السيئات اذا أكثر الشاعر من التجارب کا يصنع الكيائى وحاول 
ان مهد منهجاً جدید وكان جريا ذاهباً مذهبآ بعيداً فى هذا الطريق غير الم 
فان التجارب فى الامى الجديد غير المعروف قد يفشل بعضهاما حدث فى معمل 
الكيمياة ولكن الشاعر اذا أجاد بسیب جرأته وذهابه مذهياً جديداً كانت |جادته 
اعظم من اجادة الشاغر الها کی الذى يتبع الطریق المعروف المماول . وليس من الحتوم 
ان يفشل الاول فىكثير من اولاته الاولى:ألاترى أن الکیائی قد يصيب فأول 
محاولة 1 وانما برجم ذلك الى استعداد الشاعر واطلاعه وذكائه وتأنيه حتی يأئيه 
الشعر بدل أن يسعى هو الى الشعرء وانما يسعى الشعر الى الشاعر فى حالات خاصة 
ليس له سلطان عليهاء ولكنها اذا عرضت للشاعر قدحت خباله وذا كرته وحشدت 
له العانی والاساليب من غير ان يسعى الما فتعطيه موضوع قصيدته ومعانها 
وصودها الفنية من غير ان يتكلف طريقة الرمزيين اللهم الا اذا كان مريضاً بذاك 
المرض الذى يغريه بوضع كلة مكان أخرى وفى هذه الالة يقبع الطريقة الرمزية حى 
فى حالات ايحاء العقسل الباطنی والاندفاع الشعرى . 
أما ان الشعر الرمزى بجد قراء وانصارا على ثموضه فلاسباب عديدة : 


( عد ارجن شكرى - آحدت صورة 4 ) 


۱۱۹ آبواو 


(۱) ان بعض القراء یکتنی من الشعر بمدلولات بعض الكلات وبنغمة الوزن: 
فبعضهم اذا قرأ قصيدة غير مفهومة لم برعه انه لا شهمها ول بقلل ذلك من لذت 
فان لذته فى مداولات وصور بعض الکلیات مثل النجوم والحب والا هار والحياة. 
فاذا قرأ كلة الحياة تصور ماشاء من صور الحياة أو تأثر شعوره بها » واذا قرأ كلة 
الب ذكر مواقفه وبؤسه ونعيمه » واذا قرأ كلة النجوم سام النجوم وكان حادي 
ا فى السموات فیحس كأن النجوم تسیر على توقیمه ویکاد پسمع اه وا 
أثناء رقصها فى دوراتها واذا قرأ كلة الأزهار ناجته بألوانها وشذآها وكأن الباة 
لديه زهرة كبيرة كشيرة الالو ان أو كان القصيدة التى قرژها زهرةكبيرة من 
زهرات الحياة والحب ومن كان مثل هذا لا مه فیم القصیدة. 

(؟) ان بعض القر اء لایکتنی عداولات بعض الالفاظ فى القصيدة بل بغ 
القصيدة حقا وان كان لايفهمها | کثر الناس ولكنه يفهم فيها ما يشاء من المعائى 
لاما بعنيه الشاعر وتحسب ان الشاعر يعنى ما فم منها او لا يهمه ما يعنى الشاعر . 

(۳) ان بعض القر هم مايستقم فهمه م نالقصيدة ويحسن الظن ها لايفوم 
وما يفهم منها يغريه بهذا الظن المسن أو قد لايغريه وائما يحسن الظن بطبعه . 

(4) ان بعض القراءكالعباد فى معابد القدماء لايحمدون من الشاعر الاما 
كان غير مقهوم من شعره کالعباد الذينكانوا لايحم_دونكهانة الكاهن الا اذا 
كانت غير مفمومة » وهؤلاء القراء حمدون من الشعر ان يكون مرا رهيباً 
مغلقاً محجوبآعن النفوس كسر الباة وكسرالموت ولا يلتذونه الا اذاكا نكذلك . 

(ه) ان بعض القراء له تلك الملكة وذلك الذكاء والانتباه وغيره من[ واهب 
التى تجعله قادرا عل فيم الرموز الشعرية التكثيرة المتداخلة وهؤلاء يلتذون الشعر 
كا يلتذ قرتاء المعنميات الافقية والرأسية البحث عن تلك الكلات التى ذكرت 
رموزها يا يصنعون فى ملء المربعات الالية البيضاء فى مسابقات الجلات . 

فيتجيد هؤلاء القراء مهارة الشأعر أو تجاته فى وضع الكلمات مكان الكلات 
كرموز شا على هذه الطريقة القتضبة . 

(5) ان بعض القراء لايفهمون الشعر ولا حاولون فهمه ولكنهم مخشون ان 
يتهمو! بالبلادة وقلة الثقافة اذا لوا انهم لايغهمون فیدعون فم مالا مهمون . 

(۷) االتمجیدوالاستحسانءدوی کمدوی‌الیغض‌آو الودأوالحب آوالاستهجان 
أو القدح أو التناژب » فاذا تثامب أحد الناس ریت کنیرین يتثاءبون » وكذلك 
إذا سرت عدوی التمجید والاستحسان ری تکثیرین من القراء قد أصيبوا بعدوی 


بوني سنة ۱۹۳۳ ۱۹۹ 


الاستحسان وم لانفپمون ما يستحسدون . 

(۸) ان بعض الناس يستحسن شعر الشاعر لانه صديق يثق به فى الحياة ؛ وما 
دام الشاعر موضوع ثقته فى معاملات المياة فان شعره موضع ثقته أيضاً على 
جل منه بالشعر . وهذا القياس خطأ منطتی ولكن النفوس مولعة أحياناً بالاخطاء 
امنطقية بل ان تلك الاخطاء المنطقية تکون فى الحياة أحياناً ما تکون التوابل 
فى الطعام صلاحاً ولذة فلا يسيغ المرء الحياة الا بها نی تلك الاحايين. 

(ة) ان بمض القراء يزدرى الشعر الفهوم إما لانه بعد وضوحه اتهاماً لعقله 
بالعجز عن فهم العويص الغامض وإما لانه يضن على الشاعر با محدد معنی 
شعره وبعد ذلك غرورا منه وكبراً . ومثل هذا انماریء يود أن يشارك الشاعر فى 
تحديد معنى شعره فيعظم القارىء بذلك عند نفسه وهذا لا يستقيم إلا اذا كان 
الشعر فامضاً » أو مثله كثل الجليس الذى يقطع عليك حدينك کی يوضح لك معنى 
ماتقول. ولعل قارىء هذا القال قد لتى من الجلساء من يجاهد ويجالدى يفعلذلك 
ويغضب اذا لم تهىءله فرصة . 

(۱۰) ان بعض القراء قد يستولى عليه الملل اذاكان معنى ما يقرأ مفهوماً فهو 
بباعد الملل عر نفسه بالتأمل فى رموز الشعر غير المفوم. 

(11) ان بعض القراء برى ضرودة له فى الحياة أن يعبر جما تكنه نفسه من 
الاشجان وامواجس وما يرى من الا راء ‏ فعنده شعور الفنانين وليس عنده 
قدرتوم على النظم أو النثر » فلابد له من شاعرأ وكاتب يفهم فى شعره أو نثره تلك 
لا راء ويشعر فيه يتلك الاشجان ولا يستقيم له ذلك الا اذاكان الشعر أو اانثر 
غير مفبوم . 

)1١(‏ ان القارىء قد یکونمصابً بالمرض نفسه الذى يمع لالشاعر أو الناثر یضع 
الكلمة مكان الا خری فيستحسن المريض طريقة المريض . 

(۱۳) قد يكون غموض الشاعر من أجل خطأ منطق أو انقطاع المبلة المنطقية 
الصحيحة اللازمة بين أجزاء شعره وهذاكثيراً ما يعرض أيضاً للقراء فيغبمون 
منطق الشاعرعلى انه صواب وهو خطأ لانه بوافق طريقة منطقهم وتفکیرم . 

فالطريقة الرمزية من قديم الزمن يجلبا كثير من القراء إذا مرت عدوى 
التجيد وقد يقابلها بالعداء فى أول الاأمى.. والشاعر قد يدرك هذه الاأسباب 


خر پواو 


وغيرها إما بالغريزة وإما بالتفسكير المنظم فیری فى هذه الطريقة منافة له إلى ا مور 
واستحسان الناس وعجیدم فيتعمد تأثر هذه الطريقة . وقد يكون هو تفس 
كالجمهود من تور فيهم هذه العوامل أى قد یکون الشاعر من یسکتنی بمعانى 
وصور بعض الا لفاظ کالازهار والنجوم والمب والیاة فلا يمه المعنى العام ویمد 
هذه الالفاظ ثروة شعرية كبيرة » أو قديق ف الشاعر أمام شعره کالعابد أمام كبانة 
الكاهن » أو قد بحكون الشاءر نفسه كالقار ىء فيفهمفى شدره‌ما ترتضيه هواجس 
رفسه لا ما تؤديه الالفاظ » أو قد يحكون الشاعر كبعض أولياء الله الصالمين الذين 
یقولون کلام غير مفهوم فيفسره أشياعه كل تفسير يرون فيه سر الأياة وسر الوت 
ومفتاح مغاليق الکون .وقد يجمع الشاعر بينالمكر والسذذاجة فى اتباع هذه 
الطر قةکا جمع الفلاح بين المكر والسذاجة . اما ان الجمهور اذا سرت فيهعدوى 
التمجید یقدس الطريقة الرمزية فاص بعسرفه من درس تاريخ الاديان ورموزها من 
عبد قدماء المصربين والبابليين والاشوریین والاغریق والیونات وارومان وغیرم 
من الام القديعة ولعل بعض المسيحبين فى العصور امختلفة یروا تمالم البح 
عليه السلام کا تأثروا دموز فصل من الاجیل يدعى اب وكاليس ۰0نزاهههجه 
ولاتحسبن ان الطريقة الرمزية قاصرة على صغار الشعراء فجيته 00000 كان مغرى 
فى بعض مولفانه بارموز» ومن أدباء العصور المديثة آدیب قد أ كثر من الطريقة 
ارمزية حتى ليحار الانسان فيه فلا یعرف أهو عبقرى مفکر کبیر أم مشعوذ أم هو 
الائنان معا واعنى موريس ميترلنك . 

على آنه لا يصح أن جمل مرجع كل شعر لا همه القارىء إلى الطريقة الرمزية 
فقد يكون العيب عيب القاری» وقد يكون عيب الناظم وقد یکون عیب کلیپ) وقد 
لا یکون هناك عيب فى أحدها . 

فالشاعر المثقف والقارىء الذى لا يعرف من الثقافة غير القراءة كيف يلتقيان 
والشاعر والقادی» إذا اختلفا فى مقدار الثقافة أو فى نوعها كيف يتفاهان كل 
التفاثم والشاعر المفكر الذى ببحث فى خفايا النفس والقارىء الذى لا بفکر 
ولايقدر أن ببحث فى خفايا النفس كيف يتعارفات » أضف إلى ذلك انه قلماتجد 
اثنين من الناس يتفقان فى طريقة التفسكير أو طريقة الشعور كل الاتفاق لاختلاف 
صفات تفسيم) الموروثة واختلاف اتجاه الذهن وقتا ما . ومن أجل هذه الاسباب 
اختلط الحابل بالنابل فى عص ركثرت وتنوعت فيه الثقافة وصار الرمزيون محباون 
على الثقافة وانواعها وطرق التفمکیر والشعور ومقدار العرفان إذا لم يفهمالقارى 
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شعرث ولیس الاع کا يمون فى بعض شع رم إذا صدق زجمهم فى بعضه . 

وقد يقتنى الشعراء الطريقة الرمزية على اختلاف ثقافتهم فبیننا أستاذ شاعر 
عبقرى ونار کبیر بتعصب للقديم ويزدرى الجديد وبمض مثولفاته لم يتؤلف مثلها 
عری صميم لان الصور الفنية والرموز الشعرية فى بعضباً تتقاتل تقاتلاً عنيفا 
تنل النبات فى المكان الواحد وهو مضطلع بالاسالیب العربية الصحيحة وبالغة 
الفصيحة ولكن بعض مؤلفاته غير مفهوم بسبب كثرة التشبيهات والاستصارات 
والصود والرموز الشعرية التى بطمس بعضها بعضاً فى الجملة الواحدة» وبیننا شاعر 
آخر عبقرى يتعصب للتجديد وهو محكثر يدل | كثاره فى مو ضوعات مختلفة 
على اضطلاع بلغة ولسكنه يكثر من الرموز الشهرية والصور الفنية احيانآ اكثاراً قد 
بغطى على اضطلاعه ويجمل بعض قول مها . 

ولا شك أن طريقة الثقافة فى الشعر قد تلتتی وطريقة ارمزیین أو تقترب منها 
وان اختلفتا فى الاصل وذاك لاأن بعض الرمربين مثقفون وان اختلفت :قافتهم 
فى النوع والمقدار ولان الشاعر المثقف لايد أن بکون كثير الاشارات 
إلى ظواهركونية وحيوية وال حقائق مادية وإلى حالات تفسية مختلفة » وهذه 
الاشارات قد تسكون شبية بارموز آوالطلامم عند الجمهور اذالم عمد الشاعر ها 
ويوضحما ما استطاع ولا يصح أن ننصح بترك الثقافة وقصر الشعر على المعاق 
الغروفة والصور الفنية الموروثة وامالات النفسية الموصوفة الا لوفة الا إذا كان 
الفكر شهر؟ خاما لطبقة غیر (مثقفسة والا کان الشعر فقیراً ممدوما ممست 
لادوح فيه . 

اما نصیحتنا فپی أن نصون الثقافة عن أساليب وطرق الرمزيين الى يستخدمها 
الثفمون وغير المثقفين منهم فلا نضعكلة وعبارة مکان اخری کی تکون رمز 
لماولا أن ندمج الصود الفنية بعضها فى بعض فى جلة أو بيت واحد متحكارين 
بذلك من الأخيلة والاستعارات والتشبيهات ومتعجلين فىايجاد وجه شبه بين شيئين 
على طريقة الرمزيين . 

وينبثى أن نذكر قول بندار الشاعر الاغریتی الذى سبق ذحكره ومعناه أن 
الصور الجزئية اذا ازدحمت فى جل واحدة طمس بعضها بعضاً كا يقتل النبات 
النبات ونمطتع ل العاطفة وعل قدرة الشاعراللغوية والفنية؛ وینبغی أن ننبذ الاستنتاج 
غير النطتی وان لا کون الصلة المنطقية مقطوعة بين أجزاء الكلام وان نذكر 
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۱۳۰۲ أبولو 


ان العی أوضح ما بکون فى تلك الأساليب الى يتمصصها ویتذوفم! القاریء 
كا بتمصص الشراب الحاو وقد بلحس شفته ولسانه بعد أن ينطق بها » وهذه 
الاساليب لا تنقاد للشاعر الا فى حالة من حالتين : 

( الاوك) اذا تأنى الشاعر ورفض أن ينظم الشعر حتى يسعى اليه الشعر؛ وهذا 
کون فى حالات خاصة من حالات المزاج لاسلطان له عليها . وهذه الحالات تقدح 
خياله وذاكرته وتحشد له اطلاعه وعده عوضوع شعره ومعانيه وعاطفته وقد کون 
عقله قبلما غير متجه ال‌هذا الوضوع وللعقل‌الباطلی أثر فى هذه الحالات»ولارستقم 
العقل الباطتى فى هذه الحالات إلا اذاكان صاحبه مثقفاً خبیر بالفة وأساليب الفن 
وبینه وبين العقل الظاهرى صلة متينة وهذه طريقة من نالوا شيئاً من العبقرية . 

( الثانى ) اذا سعى الشاءر الى الشعر عمد بمذكرة وذاکرة قوية مقبداً كل 
الاسالیب العذبة الى يمكنه ان يعبر بها عن معنى من معانى موضوعه مستجمعاً 
لتلك المعاق مستعينا بكتب اللغة والادب والمعجم فیکون مثله مثل من ىء 
ادوات العارة أمامه قبل أن ببنی القصر الفخم: وهذه طريقة أساتذة الصنعة . وقد 
حدثنى أدب توق الى رحمة الله انه زار مرة شاعرا كبيراً توف أنضا الى رة الله 
وم يكن الشاعر فى غرفة مكتبه فوجد الزائر القواميس وكتب اللغة مفتوحة ووجد 
أوراقاً قيد بها الشاعر قوانی نناسب ممانى منثورة ؛ فدهش الزائر »ثم دخل الشاعر 
ورأى دهشة زائره فضحك وقال : لاتظن ان هذه الاشياء تغنى عن الملسكة الشعرية 
وائما هى أعوان ها وللذاكرة لاجادة الصنعةواتامثلك مثل من رأى أتربة واحجاراً 
أوادوات عمارةمبعثرة فساءه منظرها ولو ماد بعد قليل رای قص را منيفاً. وقد باجأ 
ال کل هذا أو الى بعضه أسائذة الصنعة کا يلجا" اليه من وهب شیاً من العبقرية 
وکا بلج اليه أحياناً من جع بينالاثنتين وقد يستغنى عن ذلك العبقرى ها منت له 
من اطلاعه فىتلك امالات النفسية الخاصة التى یتنبه فيا العقل الباطنى والتى لا 
سلطان له عليها والتى تجمع له شتات ذهنه من غير عناء وسعى من قبله . 

ولكن ينبغى للشاعرأن ييز بين نلك الحالا تالنفسية الخاصة التى يستيقظ ويتصالح 
فیهاالمقلان الباطتى والظاهرى وبين حالات أخرى لاتصلح للشعر إذ لا تتفق فيا 
يقظة العقلين الباطنى والظاهر معا فيكو نكل منها فمها فافلا منابذاً لاخيه. وقد يشعر 
الشاعر شعورا بدفعه الى النظم وقد يتام اذالم ينظم»ولكنه مع ذلك لانتفق له تلك 
الحالة التى تقدح طبعه وذاکرته وتحشد له نفسه واطلاعه من‌غیر عناء . فاذا نظم الشعر 
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ول نتثفق له الحالة الاول لم يكن شعره من أجود مایقول فان للعقل الباطنى خدمات 
وللعقل الظاهرى غفلات نسيان تکون أشبه بالسراب يظنها الشاعرفرصة وهی ليست 
بفرصةکا یشان المصحر السراب ماء . فالشعر طريقتان لايد من أحداها أ وكلتعها :طريقة 
أهل العبقرية صذرت العبقرية أو عظمت » وطريقة أسائذة الصنعة. وما يتؤسف له ان 
الطريقة الرمزية قد يتأئرها العبقر بون واسائذة الصئعة فتفسد بعض ما يكتبون اذا 
نالوا فى اتباعهاکا انه قد يفسد بعض ما یکتبون انهم لایسعون الى الشعرسعى ذلك 
العاعر الكبيرالذى هيأ أدوات تمارته قبلأن يبنى قصره المنيف ول بشمر بزلة أمام 
زاثره لعامه أن ماه لايننى ملكتهالشعرية »أو بتریشون حتى تعرض طم تلك الحالات 
انويصلح فيها العقل الباطنى والعقل الظاهرى والتى تحشد طم ما اضطلعوا به من 
غير عناءبل يقولون الشعر بايحاء العقل الباطنی وحده وبا يشعرون من الرغبة فى تمل 
الشعرمن غير تهیء حقیتی له أو يعماونه صنعة من العقل الظاهرىمن غير أن يعدوا 
4 أعوانه التى استعانبها ذلك الشاعر الكبير. ولقد نفيدالشعرخالفة الشاعر لهنطق 
واصوله ظنآمنه انما وافق اصول المنطقالصحيح كانفلسفة لا شعرآواتمايأى اليه هذا 
اوم لان بعش ما پشرحه الشاعر من حالات النفس وما قد تجمع النفسمن النقيضين 
والضدين وماإستعينبه الشاعر من‌الصور لارضاح تلك الحالات التفسية وتلك الاضداد 
اروحية أو العقلية الحقيقية الطبيعية خالف المنطق السطحى الظاهر المألوف وإن ل 
بخالف منطق القائق النفسية والعقلية وهنا أوضا قد يختلط الحابل بالنابل فيحيل 
الشاعر على المنطق الصادق العميق وإن خالف شعر هكل منطق . 

ولا بدمن ايضاح أختم به هذا المقال وهوءأن طريقة الرمزيين #تلف مظاهرها 
وليس تكل صفاتهم ترجع إلى استخدام الرموز وهی الصفة الاساسية : فبعضهم 
تغلب عليه خصائص المكثر من التشبيهات والاستعارات وإن قلت رموز الشبه 
فى شعره إلا أنه منالواضح ان ازدحام التشبيهاتوالصورالفنية يضطره إلى استخدام 
ارموز واحلال المشبه به مكان الشبه والاكثار من ذلك کی يد لما مكاناً فى 
شعره» فيقتضب اسلوبه اقتضاباً ينافى البيان لا على سبيل الامجاز الحمود . وبعضهم 
ری | كثر رموزه ليست عل طرقة حذف المشبه واحلال الشبه به مکانه بل على 
طريقة ارمز للسكلمة با يشبهها او يقارها أو يذ کر بها . وبعضهم لا يكار من 
ارموز النفظية بل برصن لامعتی با بقاربه أو با له صلة به كصاة الذ كرى أو قد 
برمز للحالة النفسية بحالة أوصورة تذ كر بها . وبعضهم قد تکون الصفة الغالبة 


۱۳۰4 أبولو 


عليه من صنفات الرهزبين ادخال العنی فى العنی والصورة فى الصورة . وکل هذه 
الصفات لا تعاب إلا اذا كان البيان والفصاحة لا يستقيان معها فيجب اذن أن 
يسبب الشاعر ویکوت اسهابه هو القصاحدة فان الصو ر الفنية التى يقتضىالبيان 
عنما ابيات عدة إذا سلتكت فى بيت أو جلة واحده تضائلت » والتمييز بين الاجاز 
امحمود والاسواب اللازم لا يحكون إلا مع الذوق السلم والاطلاع الصحيح . 
والشاعر الرمزي قد یقضی أيامآ فى نظم قصيدة على طريقة الرءزبين فلا تکون فى 
منزلة قطعة من الشعر يقوطا الا فى تلك الالة النفسية التى يستيقظ فيها العقل 
الباطنى ويتفق والعقل الظاهرى . وينبغى أن ييز الشاعر بين نوعين من الارتجال : 
ارتجال إيحاء النفس الذى محشد للشاعر ما اطلع به من غير عناء و ارتال النائم الذى 
اوی سهولة فى انم والذى يقدر أن بنظم متى شاء فى أى موضوع نظلا" ليس خالل 
وشتان بين الارتجالين با 


عبر الم حی کرو 
a HHH‏ 
عناصر جال الفكرة فى الأسلوب 


۱ - جال الا هام الرمزى 

هذا العنصر هو أسمى ما يصل إلية الفكر العبة ى فى نواحی تفکیره ولیس 
هذا متیسر" عند كل السكتاب أو الشعراء وإنما نراه عند القليلين الاأة_ذاذ الذين 
يترجون للناس عنسفر الطبيعة البشرية الخالدة . 

ولک تفهم المعنى المقصود من الابهام الرءزى سأسوق لك أمثلة مار" به 
أو يقع لنا فى تجارب المياة منه 2 

(۱) هناك صور عديدة من ذكريات الطفولة ترتدم فى عقولنا وتجد فى بقائها 
فيها خصباً وثماء قوباً . . ولعلها لکون تافبة لا قيمة طا خاقتها اروف صببانية 
يتفر منها الشبابو يضحك ؛ ويحاول أن بنساها الشيب” وإن كان يحد فيها إحساسات 
لا بدريها . هذه الصور التافهة الكثيرة تبتى فى العقل وتركز دون غيرها من صود 
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قد تکون ف فاية الأسمية . . . حاول أن نعلل ذلك ولكن للاسف لا نددی 
واغا هناك تعلیل واحد وهو أن هذه الصور أو الذ کریات وقعت ومثلت فصوطا 
هم حادث استرعی انباه الشخص وأثر تأثيراً ضعیفا أو قوباً فحياته . فهى رموز 
لمذا الحادث وقد تُنسَى الحادث وتبتی هذه ارموز واضحة جلية . 

(؟) أحس أنا وتحسون. أو بحس بعضهم بشعور غريب عند ما نسمع طائر 
« الفتاح » فى الشتاء . هو طائر محبوب لتا جیعاً لا لشكله ولا لصوته لان هناك 
فى الطيور ما يفوقه جالا وغناء وانما لشىء آخر هو رمز له : إن هذا الطائر يفد الى 
مصر فى الشتاء فصوته يحمل الينا صورة رائّعة للشتاه ‏ صورة الاأشجار العارية 
الجردة والغدران الجافة من صّبابة مائها . والبرد الشفیف القارس وأكداس الاأذرة 
المبعثرة على الشواطىء وغير ذلك من الصور التى تتألف عن الشتاء مع صوت 
هذا الطائر . 

ولكن هل هذا يحكن لتعليل ما حس" آونشعر به عند ما نسمع صوت هذا 
الطائر السحرى الغريب 7 كلا ... فان هناك شعوراً آخر ازج بهذه الصور : هو 
ذكريات حدائة مرت آنا فى بدء سير قافلة حياتنا : ذكريات” حلوة ومريرة قصدتنا 
فى”عر"ف هذه الدائرة من الزمان وهی الشتاء . 

على أن هناك شعو را أبعد من هذا أيضاً : شعو راً قد يكو ن مكتئبا وقد يكون 
فرحا , هذا الشعور يساورنا عند ما نسمع هذا الطاثر ولا ندرى سبب ما يبعثه 
صونه فينا من غريب الاحساس ومختلف الشعور؛وفاية ما تقوله إن فى صوتهإبهاما 
رمزياً لعنى فى تفوسنا . 

والآن نسوق لك الاأمثلة الشعرية : 

قول الشاعر آبوشادی فى قصيدته « اللهيب المقدس » : 

قد رشفنا هی الحياة بغر وارتوينا من الپیب المقدس" 

ال أن بقول فى خاعتها : 

دب" سدور بها. أطال حیای فحياق من اللبيب القدس 

فالابهام الرمزى هنا فى «اللپیب القدس»فالکامتان تحملان الميال على أجنحة 
هفافة إلى واد من أودية الجن أو الاطباف أو ا کتبت عنبا فى « المقتطف » 
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الى مدينة سحرية من مدن اليال . . من مدن الشفق أو الفجر أو ال معبد بوذا 
المح هميب الآطة القدس وقد حجبه الضبابة وخفقت فيه مشاعل الانبياء... 

ان العقل الراجح ليعجز عن ترجة اللبیب القدس . . وان الیل ليقف حار 
مشدوهاً آمام تفسیر هاتين اللفظتين وإن كا مد فيهما العقل واليال ألفة قد تمل 
فى بعش الاحيان الى حدود المعرفة القوية وا صرة الصدافة واطلطة لکن هذه 
العرفة و الصداقة میهمة .. مبهمة لانها انتقات من الجال الکامن الى اللاشعور قبل 
أن تنضج فى حيز الشعود المطاق القوی" . 

ونقرا ایض" لادكتور الشاعر فى قصيدته آغدية البرتقال + 

عشقت" عصير البرتقال فذهبت بعصيره النادی" من شفتيْهًا 

ومصصت. أخرى بعد أن جادت بها فاستفتة حاو غرامها بيدا 

حتى إذالم بق منها شحة" وظلت" لظن عاد إِليْبًا 
ال خر الابیات ... 

i E 
اند با نسم توعد‎ E e E اقران ی رل‎ 
به الما اشقون ولو أنزل الرجمن قر نا على أهل القطبين لوعدث بالنار نعم يشفون به‎ 
! صبارة البرد‎ 

وتجد ذلك ایض فى شعر فيلسوف اند العظم رابندراناث تاغور فى كتابه 
(هدية العشاق ) إذ يقول فى وصف الصمت : « السكون المشمس » . 

والان نسائل أنفسنا متى كان للعدم المطاق لون" ۶ ومتى كان لام الأأرواح 
الشفاف قالب يقيد کیانه ووجوده 1 هذه صورة آیضا لا بقبلبا المقل ولا يرضاها 
الواقع » ولکن ,مود فيقبلها العقل ویرضاها الواقع ثانية فاننا عند ما میلس فى 
بستان هادىء ساكن رأد الضحى ترتدم فى عقولنا صود متفاوتة هذه 
الساعة التى مرت ينا » فاذا ما استعرضنا صورة ملازمة هذا السکون وهو الشس 
فلم لايكورن السکون إذن مشمسا 19 

ولكن هل هذا يكنى لتعليل ما نشعر به من الاحساس الغريب عند ما تقرأ 
لفظة « الکون المشمس » ار . فان هناك معنى أبعد وأتمق من ذلك وتکون 
هذه الا لفاظ ابهامآرمزيا لهذا لبهم العمیق . 
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ونظبر هذه الفحكرة السامية فى قصيدة للشاعر جيل يقول فيها : 

أحبك أصنافاً من الب أُجد 2 طا مّثلا فى سائر الناس يوصف 

فنبن حب للحبيب ورحمة 2 ععرفق .مله با يتكلف 

ومنون ألا يعرض الدهر ذكرها ٠‏ عل القلب الا کادت النفس تتلف 

وحب بدا باجم واللون ظاهر وحب لدىتمسىمنالروح ألطف 

ولكن هل هذه الا نواع من الب هى التى يتقصدها الشاعر أم أنه ضاق ذرعاً 
عن ايضاحما فاكتنى بهذه النفسيرات المعقولة 7 إنه حس بشىءآخر أبعد ما يقصده 
ونر أيضا بحس بذلك » ولتکن لا عکننا تفسير ذلك المعنى المبهم اصنوف 
الب التى تختلج فى قلب وعقل الحب الفانى فى فحكرنه . 

وهناك نوع خر قريب من الابهام الرمزی وهو مألوف شائع تشترك فيه 
الاحساسات والعواطف وترتاح اليه فى شىء من المدوء والقناعة وتشارك الشاعر 
فيه فى شىء من الوفاق والتا لف وهو جالسهل صادق بقدره العقل بالنسبة للنوع 
الأول کا نقدر العاطفة مجانب العقل . من أمثلة هذا النوع قول قيس : 

وان تك ليى قد نی دون قربها حجاب منيع” ما اليه سبيل 

إن نسيم الجو جع بيننا ونيصر قرن الشمس حين تزول 

وأرواحنا بالیسل فى المى تلتق ونمل أ بلنهاد تقيل 

وتجمعنا الارض القرار وفوقنا سماء نری فيها النجوم تجول 

فهذه عاطفة خفية بحس بها كل عاشق ٠‏ 

ونعد القراء نا سنتناول فيا بعد شيك عن : (۱) جال الايحاء أو الحصر 
(؟) جال موسیتی الاوزان (۳) جال سحر الالفاظ با 


م .ع ۰ شی 
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ça EN توارد‎ 
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وقف عند حافة الدنیا شاعرال ى وقد علت ضحات الكون‌اغاوية » فاشتغلت 
بها العقول العامية : العقول الضحلة بسعدها عن التفكير العامی وقصورها عن 
الفلسفة الثائرة الحية واطمئنائها الى العمی الحيوانى الذى لا محس الا با مجرى فى 
مریثه ولا وم احساسها الا كا بقوم احساس ال ميوان على ملابسات عيشه الا دی . 

وقف الشاعرفام يبلغ أذنه من لك الضجات عزف" نئم ولا رک" خفیض وصمت 
صماته اارهيب وقد إنبعث خياله وراء أفق الفسكر الانسانی انبعاث الجام البيض 
توغل فى الجواء . 


ثم تحركت فى يديه أوتار القيثارة الالتّبية . . . فقال : 


ويا منبل الحسن الذی أنا حا“ 
ويا واحة العيش دیب أحبه 
لقدجبت‌هذ العش والعيش باقع 
وأبصرت فيك الما كار سلسلا 
وأبصرت اما هناك وموردا 
فقلت لقلبى انما العيش ف‌اموی 
وماأحسبالنفس اللجوجشفاؤها 
فن لى بماء الد أروى به الصدا 
وما العيش الا مطلباً بعد مطلب 
ولوكنت ربا نافذ الاأعس قادرا 
حبيي لا والله ما الكفر شائق 
جنونالامانىفي كح لمن الحجى 


عليه وم أرو الغليل الذى بيا 
على جدبه لو أن فيك مقاميا ! 
وأبت وماأعقبت الاكلاليا 
وأبصرت فيك الغصن فينانز اهيا 
لذیذاً فلم أملك على" طاحيا 
ولا عيش الا أن تنال الاأمانينا 
من العيشما يدنو وإن كان شافيا 
فا الحلد الا جمستی وشفائيا 
فکیف أرى ف العيشجذلازراضيا 
لاعطیت تفسى سؤوطا وعباديا 
ولکن‌قول‌التفس پالیت ذا ليا! 
الث الامانی ما محر" فؤاديا! 
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هذه نات قاب بری ال جال بعين الشاعر التى تری کل شىء » ولكنه تكس 
عن الجال روما أو مصرداً نکوص الانسان فى انسانیته العاجزة عن‌کل‌شی» . 

هذه قصيدة « جنون الأمانى » لعبد الرمن شکری . 

ولا أخذ العقاد هذه القصيدة لینظمها من جدید س وهو بأخذ قصائد 
شکری لمبرر من المبررات الحزنة التى ارتجلها له الادیب الرقیق القلب حسن فرحات 
فی العدد التاسع من ( أبولو) ‏ ارتأی العقاد ان يغير فيها تغييرين : 

(۱) العنوان » إذ مى قصيدته « الجحم الجديدة » . 

(۷) جعل هذه الامانی ما یکل انسان . 

فكان هذا هو الكبوة التى تفلع اللبب » لان شکری يصف حرکات لفسه 
وذات ضمیره » فأخذ العقاد تلك الامانى فنسبها الىكل انسان وقال : ان کل‌انسان 
فى جحم لانه بری لسن والسعادة والحب فلا يدرك منها اربه وان القلوبالوامقة 
تفنى على لظاها ويفنى الجال . 

أخذ صّفة شكرى لقلبه وامانيه فى خلود الجال والحب فيصف بهاسواد الناس وما 
أفل ف الناس من يصطلى من اجل ذلك مارج الجحيم | وفوق ذلك فیس لكل الناس 
مصدود عن جنة الجال یتبافت عليها فيرد » وبتشهاها حتى يتخدد مه ویسل" عليه 
جسمه ويخترم الداء الدوى" سحره 1۶ 

أليس فى الناس تحت ظل الورد حبيب بين بدی حبيب » فى غفاة الزمان أو فى 
بفظته ۱1 

قال العقاد واضعاً قصيدة شکری فى وزن آخر وتافیه آخری : 

الت الله للمحنين نار ف فهاء المجال والالباب 

أجزل الطيبات للنازليها وام عن وردها الستطاب 

اث منع النعيم وهو قريب منك لهو العذاب لا كالمذاب 

ویسف هذا الجحيم بنفس ألفاظ شکری : 

شادهامرص؟ ورفییا سلسبيلاً من مرة الارباب 

( الى غير ذلك فليراجعه من أراد التطبيق خوف الاطالة ) 

وأخذ العقاد بقية وصفه من قصيدة أخرى لشكرى اسعها « الفردوس» لصيف 

م- 1 


۱۳۰ أبواو 


فيها الاردوس واطرمان وهو لباب قصيدة العقاد وحواشیها . 
قال شکری : 
شريد الب هامی الدمع ماق نبت عیناه عر زهر الجنان 
ترتل حوله الاملال لا وطیر الايك تصدح_بلاغنی 
ونور اللا وضالا عليه بنير ازهر من حدق الحسان 
تظل" الفی منه فى دیع . مذاع العطر "نود ازمان 
تظل" النفس تمرح فى باه وتبصر حوطا حلم الاأمانى 
ويقول العقاد : 
وبناها على النجوم وغسّاها بوثی السنا وريق الشباب 
أجزل الطيبات للنازليها. وهام عر وردها المنتطاب 
ان منع النعم وهو قريب منك طو العذاب لا كالعذاب 
هذى جنة افبین لاذوا مر ذراها مجنة لمقاب 
مرن شمود الاح حیّانها السو . .د » وأقواسها من الاهداب 
وتولى فيها عذاب الحبين (م) ‏ بلاغ النی من الاأحباب 
وهو بنصه قول شحكرى عن اطرهان : 
بأية شقوة قد رعت حتى فؤادك ليس ينعم پلامای ۱ 
يظل الناس حواك ‏ فى نعم وقلبك كالكليم من الطمان 
فيا بسا » ويا تسا لصب شق فى الفرادس وال جتان ! 
دماؤك ف العروق طا طیب كأن دماك ريقة أفعوان 
مل" إلى وجوه القوم لظ وتنشد صنو تفسك والجنان0© 
وليس اتلد إلا قرب خل جيل النفس مود العيان 
ذكر العقاد ذلك آیضاً فى قصيدته مع الاختلاف الذى أشرت اليه وهو تعميم 


(۱) الجنان : الفؤاد 
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الوسف ونسبة تلك الامانى إلى الناس جيعا بيما شکری یصف نفسه . ثم عاد المقاد 


قول مثله : 

فإذا أضرم الجوى قلب خل* 
قيل هذا للوصف لا للتعاطى 
أيها العادفون هذا جزاء 
جنة يبرع اليد الها 


وتبادی شو على الا کواب 
ولسکپ اللفوس لا لانسكاب 
ساقه الله لقاوب الصوای 
ويو التم باب" الاب 


وبعد قصيدة شكرى قصيدة أخرى الما « حلم بالفردوس » وهی طويلة غزيرة 
المعانى تميقة الاحساس يصل فما الشاعر باحساسه إلى ما اثبته العم بالتحقيق . يشير 
فيها إلى أن جنون الانسان بالفراديس ليس غير حنين الغرائز الانسائية الموؤودة » 
الى العممر الذى كان يعيش فيه الانسان فى الغاب . وقد اقتصرالعقاد منها على اباب 
دون الغمر فأخذ من وصف الجنان والحسرة على فواتها » وهذه القصيدة وحدها 
تتضمن كل ما فى قصيدة العقاد . 


قال شكرى : 

فيا حلم الفردوس حبك ذكرة 
ورشا ولوما بالتعيم وطيبه 

ورثنا بنى حواء شوق وحسرة 

وکل مرام رتیه تذكر 

أكاد أرى الفردوس خضراً غصونه 

وأو فا الشوه لا وه« مه 

وع فیها الطير تشدو فأنثى 
وی ال عدر مفى ثم أنثنى 
وکل جال يسحر القلب طيبه 

سراب طاح امرء فى غير كنهه 

لمترىاهتااهر الشعر العال ۱ 


لأيام عيش_ فى الجنانوسام 
وغیش فندم قلا مفی بسلام 
فأتفسنا مما تروم دوامی 
لعبد چنان قد مضى ومرام 
فليت مقاماً فى الجنان مقامی 
4 بپجة قى زهرها المتسامى 
وقلۍ من ذكر الفرادس دامی 
ال مقبل من دهرنا المترامى 
فيا ليت آوراق النعم خیامی 
وبا هو الا مل حلم نيام 


وبعد قصيدة العقاد تلك قصيدتان ف الرثاء مأخوذتان من شعر شوق أترك 
النظرفيهما لمن يعنى بذاك » ورثاء شوق غرير حينم نظرت فيه وجدت مأ خذ العقاد 


۱۳ آپولو 


منه . ولمل العقاد معذور فى هذا التأثر يا قال الادیب حسن فرحات » واسکن فى 
هذا وحده . 
ثم تأنی قصيدة العقاد « خذوا دنیا ک » يقول فيها : 
دیع رياضنا .ول امن ٠‏ أعطافك . التشر٠‏ 
شذی ‏ زهرر ولا زهر” این الطل والنيرة 
وانظر لا اری .بدرا ات الیل ابدرد1 
نعم انت ارحیق لنا ونت انود والعط" 
وا عشرات الا خذ من شعر شکر یکقوله ( جزء ۷ص ۵۳ ) : 
وکیف أصيب لى منحی وأنت الفس والقدر" ٠‏ 
ومنپا : أغرك مقول التو , ل : أنت الشمس والقمرث ۲ 
اقا ما ی ری و ات۳ یمق ۱ حور 
ومنها : يقنتك غير من آبفی ‏ وانت السمم" والبصره 
ولو الى حسبتكم جلاک حا العطر 
ومأخوذة أيضاً من قول شکری ( جزه 4 ص ۱۷ ) : 
وأبصرت فيك الاء کار سلسلا وأبصرت فيك الغصن فینان زاهیا 
وأبصرت مارا هناك وموردة لذیذا فلم أملك عل طاحيا 
ومن قوله ( جزء ۱ص 5ه) : 
ذارنا والیل منبسط فرأينا طلعة الشمس 
وبعد ذلك قصيدة المقاد « البحر والحياة:» وقد سبقت الاشارة الى مطلسها 
وهو قوله : 
لبيك يا بح من"داع طوف به ظمأى فنروی وا تعذب مساقبو 
وهو من قول شکری : 
إن م آنل منه ما أدوى الغليل به قد محمد المرة ماء ليس يروي 
ویقول العقاد : 
وانت تكبرنا طوراً وتصغرنا ‏ کمن یکی" العيش ,صفر" من دواعيو 


بونية سنة ۱٩۹۳۳‏ ۱۳۳ 


دل رز دالت عك لوا ره صاش ولا تاليا وکت لكر 
البحر وکیف یصفرنا ! لست أدرى ! وكيف [سغر دواعی العيش1... لست أدرى ! 

وبارغم من أن المقاد شرح البيت فاننی ۸ أفهمالبيت ولا الشرح ولافیم غيرى» 
غير ان الفاظ البيث بعينما وردت فى قصيدة شكرى « البحر والحياة » قال شكرى : 

ویصغرفی م ك عيشابنيومه 2 ویکبر رأى معمل فيك سار 

إذن صدق الرافعى » ومثله من إصدق » فهو يقول : اذا التوى عليكبيت من 
ییات العقاد فهو موضع ترجة أو موضع تقل . 

ثم قول العقاد : 

وفيك يا بحر عدل الموت «مطرده لكن عدلك عدل غير مكروه 

استعار لفظة «مطرد»ءلشبه بها اطراد جبروت البحر باطراد موجه»وهو مسوخ 
من قول شكرى فى قصيدة البحرأيضا : 

ويصبطخب الا ی فيك كأنما ام طخابك من حك المنية ساخره 

وأما البيت الذىهو واسطة العقد فى قصيدة العقاد وبيت القصيد » ومن أجله 
ّى القصيدة «البحر والحياة » فهو قوله : 

يا محر* اذكرتتى بحر الحياة وما یش مابين ماضيه وائبو 

وكل فسكرة القصيدة تدور حول هذا الببت وتنبع منه وهو من قول شكرى 
فى قصيدة د الشلال » ( ج ۷ ص ۱۵ ) الب البحر : 

لك وقع الاقدار حتى لقد خا تك رما رصته للقضام 

ومن قوله فى قصيدة « الحياة والبحر » ء 

خررك مى صدحة الدهر امتا كأنك دهر الوادت مائ 

والفكرة مأخوذة أيضاً من شکری من كتاب ( ارات ) المطبوعسنة 1415 
من مقاله « عل ظهر البحر » ص ۷۸ : 

( والبح رکالفس فإل لبحر أمواجا ولتفس أشجاناً » والبحر کالدهر فين 
للدهر أمواجآ کأمواج البحر » والبح رکالياة فان البحر یفزع کا تفزع الحباة ) , 
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۳۰ 


۱۳۹ آپولو 


7 قريب قادیه ونسمعه اقصى الکوا کب آدنی ما أدانيه 
وهو من قول ابن الرومى : 
هی ف العين وهی ابعد من 4 2 م الثریا فهى القريب البعينة 
وللعقاد ما خذ كثيزة جداً من ابن الرومى اغفلت ذكرها وتجدها نی کتاب 
«السفود» وهو من مفا کهات مصطنی صادق الرافعى . 

وقال العقاد : 

والبحر حى وولا ذاك ما انطلقت فينا الحياة اذا عبت أواذيه 
تقرأ هذا البيت فتشعر بان الرجل قال شيئ طالما احسست به ولكنك لم توفق 

الى رمم ذلك الاحساس . وجال البيت برجم : 

(۱) الى سبة الحياة للبحر 

(؟) الى انه يبعث فینا العزمة والحياة والمضاء 
فأما عن الأولى فقد قال شکری بخاطب البحر : 

أخفق” واعصا ورجع وسور كأنك حى" نابض القلب شاءر”! 
وأما الثانية فهى ایض من قوله فى قصيدة «الشلال» : 
انت ايقظتتى وقدکنت وسنا. . .. ن فلت" الا" کوان مارا ردان 
هاتف فى خرو مائك قد آذکری عزمی وماضی مضای 
انت مشل الشباب عزما" وبطشاً . ووضاء أحبب به مرك وضاه 
وبعد ذلك قصيدة العةاد « على شاطىء البحر» يقول فيها : 
مضطرب المتن وترتيله اخلد من متن اروامی الصلابة 
وهو من قول شكرى فى «الشلال » (ج ۷ ص ۱4) : 
احسب الخلد مثل مائك ينها ر ونفمی فى مائه کاطباه 
ثم مقطوعة العقاد « اين السعادة 61 : 
ياسائلى این اسعادة أين صفو العيش این ۶ 


۰ 


ان المعادة لن تراها فى الحياة عقلتین 


يونية سنه ۱۹۳۳ ۱۳۰ 


اتح ي 
مغ لام امن اعدو بیجن 
لك مقلتان ومبجة أترى السعادة شطرتین ۱۶ 

وهذه الفسكرة مأخوذة محملتها من شعر أمين بك ناصر الدي ن الشاعر السودی 
وله بها ولع شدید وقد أجادها وأحسن فيها مثل‌قوله ی فصيدة «الاشدام» الق نشرت 
عحلة (ارهور ) سنة ۱۹۱۳ : 

هو نود ساطع لكنه ‏ بين قلبى' عاشقين اقسا 

فذا ما السین بااسین 'التعق ٠‏ حاول الزهء‌ان ان بلتم 

واذا لوجبان ضاءا فرح تم جزئین "ات ینتظم 

ولا شاك ان لقطوعة العقاد ألا فى دواوین شسكرى . غير الى ۸ أجسد الجزء 
الثانى والثالت والسادس منهاء وكل ما خذ العقاد التى اذکرها تقع فى نصف 
دواوين شكرى ۱ 

ثم تأق قصيدة شكسبير للعقاد . فأحیل القارىء الى کتاب |مرسوت 
(Representative Mon )‏ وفيه عن شكسبير مقال وافر لظم العقاد نعضه فى شكل 
قصيدة اكذلك فعل ف ىكتاب فیکتور هيجو ( ولیام شکسییر ) . وقد أشار العقاد 
ال بيت واحد مفرد بقوله :ه هذا المعنى من إمرسون على ما أتذكر » ۱ 

وللعقاد مقال عن شکار ی‌کتانه ( ساعات بین الكتب ) مترج مکله عن 
امرسون على ما أتذكر ۱ 

ونی قصيدة شكسبير هذه بيت غير مقتبس من آمرسون وهو قوله ` 

فرد من الناس لو شن الوفاه به أهونت غدر چیع الئاس بالذمم 

وهو من قول شكرى (ج 4 ص 4۵) : 

لولا خياتتك ما خات من شجن ان الفضائل من أحلام يقظان 

وبختنم العقاد قصيدته بقوله : 

جاور الوت هل ألفيت فى بده بقية منك ۸ تقرأ و تشم 

ال آخر هذه الفنكرة المكرورة . وهنا أحيل القارىء الى مرائى شوق الق 
اشتورت بهذه العانی کرثائه ممورجی زيدان ونقولا دزق الله وعشرات غيرها . ثم 


۱۳۹ آپواو 


نرى بعد هذا قصيدة العقاد « القربان الضائع » وهی مأخوذة من شکری بجملتها . 
قال العقاد : 

إله عرش الجال ماب یقصر عن. وصفه خطان 

ما لضحلاى لا أراها لديك بالوضع الجاب 

ب القرابين فاليات ویرفع البخس غير آب 

وقال شکری من قصيدة « قربان القلب » - ( جزء ۷ ص وه) : 

لا خجارن اذا علنت بعبة ‏ ك الصلاة ,وتشبه االقربانا 

وقال أيضاً ( جزء ه ص ۱۷ ) : 

راحة2 عیشی 2 ونومى خا لقربانها ٠‏ النفیس" 

وقال أيضاً (ج ه ص ۲۷ ) : 

فانت أن ت اله السن م سجدت لك النفوس" وباك الحبونا 

وانى لالفت الادباء الى أننى أكتنى بامثلة قليلة من دبوانشکری طلبآ للايجاز 
مع ان الواقع انك تجد فيه عشرات الا خذ لکل معنی من معانى العقاد » ومثال 
ذلك قصيدة العقاد « القريب البمید - ص ۱۵۹ » التى ذكرت طاغدة ماخذ . 
ولكن القارىء يجدغيرها لاسما فى قصیدةشکری «القريب البعید» (ج ؛صام) 
وكذلك ذكرت ف القال السابق ما خذ قليلة لقصيدة العقاد : 

روضتى ظللها الوت وظلتها الا 
بين موت وحياة لا تضیق المهجات” 

مع ان العقاد استعمل هذه الفكرة وعاظل فيها فى مواضع عدیدة من دیواه 
وطاكذلك عدة ما خذ من شحكرى . قال العقاد : 

حياة ها حد"" ولا حد للردى فلیت" اميا والمياة تواليا 

كا تتوالى يقظة النوم والکری وتعقب انوار الضباح الدیاجیا 

اذن لتفوفنا الجام اشتياقنا ال النوم واشتقنا المياة دواليا 

وهی من قول شكرى (ج ۷ص 4۳ ) وزنا وقافية ومعنى : 

مدنا مېود النوم ان شابه اردی 2 وان !برع بلحم من كان كاريا 

رزقنا فلم لا يرزق الدود بعدنا أليست فضول العيشخلقاً دوالياة! 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۷ 
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فياليت ان العيش مخلف ميتة دراک ما يطوى النهار اللياليا ۱ 
هذه قصيدة « اموت » وهی تقع فى قرابة ثمانين بيتآ » وستدوم روعتها 
مادامت روعة المو ات آخر الاباد ی 


دمزى تقناع 
و بعاد عاد 
أدب الحرب 
دراسات جديدة للادب المكشوف 
للدعوة الى السم 


عرضت احدی دور السیغا بالقاهرة فى آوائل هذا الوسم فيم « السلبات 
المشبية» وهو مقتيس عن قصة للروائی الفرنسى « دولاند دور جليه » تكلم فیا 
باسپاب عن موقعة المارن المشهورة » وندد بالحسائر فى الارواح التى لحقت الشعوب 
ارضاء لمطامع الساسة ونزعاتهم . وقبل ذلك باسبوع » عرضت رواية « ارجل الذى 
قتلته» وراس روستان مثولف والنسر الصغير» و «سيرانو دی برجراك»»وهى لا نخرج 
فى مغزاها عن رواية «الصلبان الحشيبة » سوى فى تأثیب الضمير الذى لمق أحد 
الجنود الفرنسية بعد قتله أحد أصبدقائه من الجنود الالمان فى موقعةحربية وانتهازه 
فرسة الهدئة ليرحل الى انیا ويبوح بهذا اسر لاسرة الجندى القتيسل حتى بخاص 
من عذاب تفسه وضميره . 

فى هانين القصتین لون جديد من التشکیر » أطلق عليه التقاد أوريا اسم وأدب 
المرب » أو « أدب الستقبل » » وهذا النوع المستحدث من الكتابة هو بلاشك 
احدی النتائج التى مخضت عنما المرب العالية الاخيرة » وتناولت ألواناً شتى من 
التفكير ار والتجديد السریم» وهو لایتعرض کا يغهم من الامم الذى أطاق عليه 
لوصف المروب وا معارك أو كيفية تعبئة الميوش وفن قيادتها » كلا الما الغرض 


منه الدمابة للسلام ونشر فسكرة مامة ضد الحرب باعتبارها جريمة ضد الانمانية» ومن 
= 


۱۳۸ آپواو 


خلال تحلیلنا لا ساوبه نراه يمت الى الادب الواقعی بصلة قوبة . 

ومن الکتاب الذين تزعموا هذا النوع من لادب و اشتهروا به آريك ماريا الاب 
الالای » مؤلف القصةالعالمية « کل شىء هادىء فى الميدان الغربى » والتى أثارت 
- لدی عرضها على الشاشة الفضية ‏ إشكالا سياسيا بين الدول » خاصة فى آلانا 
والنمساء وقدّروا عدد النسخ النى بيعت من هذه القصة يا كثر مما بيع من الاجیل 
منذ بدء طبعه , وقد وضع الكاتب الذى نحن بصدده عقب ذلك قصة « فى طريق 


د امین حسونه 


المودة » ظبرت فى العام السالفواضطرمئ لفها بسبها الى هجر وطنه والالتجاه الى 
سویمرابعد جنسه بالجنسية السو يسربة » وذلك لا لحقه من الانتقاد الر من الصحافة 
ومن الرأى العام الا مانى . 

وقد وضع أخيرا الإروفسور لامونت عضو مجلس الشيوخ عن جامعة بريتوديا » 
حكتااً أطلق عليه اسم « المرب والخر والنماء » وكان قد اتخذ قبل ذلك امم 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۹ 


و سنت مندا » » وقد طرد الاستاذ الذکود من وظيفته لاله حدث عن فظائع 
اروب بشكل مروع يدعو إلىكراهية الشبان اتجنید » نا عنالرواى الاجلبزی 
العروف کربتون ما کنزی » الذى أخرج أخيراً « ذكريات يونانية » ان 
المسكومة البريطائية قدمته للمحا كة » لان كتابه المذكور حوي نقدا مرا لقأمين 
ام المرب ونم فيه وثائق سياسية سرية تؤيد دعایته ضد الحرب » حصل عليها 
وفت أن كان موظفا بادارة الحابرات العسكرية البريطانية خلال الحرب الأخيرة . 
وما نظن القراء قد بعدت عن آذهانهم حكاية فيكتور صرفريث الروأق 
الشپور الذى طرد من عضوية مجلس الشيوخ وحرم وسام « جوقة الشرف » 
الفرئمى لانه جر فى روايته « لاجرسون » علىكشف المقائق البارزة فى الق 
الفرنسى وتصوير تفسية وأفكار الفتاة العصرية عقب المرب العظمى » وحكيفية 
استقلالحانى آرائباونزوعها إليرغبات]”ثمة.كذاك شاهدنامسرحيات اندريه دی لورو 
الکانب المسرحى الذائع الصیت » والذي أصبح ثقة دجم اليه فى درس أدب 
الحرب رين اا مسرحياتالتى أخرجوا أخيراً تحوى هذا النوع من الكتابة » حتى ان 
تريستان برنار قلده فى روابته الأخيرة ‏ ۲۶ ساعة فى باريس » ۰ 

مولاء م بلا شك زعماء هذا الاأدب وأساطينه وأول من أخرج للناس صوراً 
صحيحة عنه » وهناك بضع روايات قصصية صغيرة ظپرت باسلوب « أدب اطرب » 
نذكر مها « تاجر السیجار » للہا جلبرت فرتكاو » وهو كاتب امریکی تحامل 
فيها علىالالمان ورمام بالوحشية ووصف فوزم فى بعض المواقع باه كان فى صورة 
لشمئز منها الانسالية : ورواية « الجنودالثلائة » وهی لمؤلف أسبانى ل با ات 
يذكر اسمه » و « طیور الحرب » لطیار امريكى» وه المعركة السرية » لكاتب اله 
مترام ؛ جری مثولفوها فى الدعوة ضد ارب باعتبارها جرعة السانية . 

ویظهر أن الکاتب الاشترا كى العروف برنادد شو تأثر بهذا السوع من 
الأدب » فقد طالعنا فى أحد آعداد التيمس الاسبوعية انه وضع مسرحية أطلق 
علیها اسم «أصدق اأبر » » وقد عرضت أخيراً على أحد مسارح وارسو 
ببولندا » فكانت سبباً فى منع عرضها ثانية ور دصراقب الروايات المسرحية من 


۱۳۰ أبولو 
لك ال اك اياك جا سس ۱۳۳ 


وظيفته لسماحه بتمثيلها ولانها تحمل دمابة سيئة ع نالحرب . ومن المعروف ان 
السياسة البولئدية الق لا تقر هذه الفسكرة البغيضة إلى قلوب ازعماه هناك » 
وقد سبق ذه المسرحية أن عرضت ف الولايات التحدة » فلاقت جاح مطردا 
ووضعها التقاد المسرحيون هناك فى الصف الاول . 

ولا ذهب مندوب« الديلى هرالد » إلى برنارد شو » بستوضحه عما حدث 
بشأن دوايته « أصدق الخبر » فى بولندا وعن موقف مراقب الروايات المسرحية 
هناك أجابه : « انه مراقب نافع » لا الرواية أرسات إلى إدارة الطبوعات 
لاقرار ترجمتها » وبظبر انها اعجبت المراقب هناك » فم أحد مسارح وارسو 
بتمثیلها فى الحال » ما اضطر مجاس الوزراء الى الانعقاد وحذفه الجزء المتعلق فا 
بمناوأة ارب . ولسكنى عارضت فى هذا معارضة شديدة » لاان حذف هذا 
العنصر المهم فى الرواية معناه بترها من أصلها » . 


و 


ومانذ کره‌هنا آنبمش‌الشمراءو الا دباءالاولين حو ت آثار غالا دبية الشىءالكثير 
عن أدب المرب : فهومیروس خلد حرب طروادة ف الالياذة » وتولستوي تحدث 
عن فظائع حرب القرم فى روایته « المرب والسلام » بعد أن شاهد هذه المرب 
بنفسه وسجل وقائعها » ودواوين الشعر الجاهلى فى الادب العرلى حافلة بالكثير 
من الا شمار الى تصف حروب القبائل وأهوالها كحرب البسوس والوقائع الى 
اشترك فیها عنترة وسجلپا فى آشعاره الجاسية . 

على أن ما ندهش له حا ان حروب ابلیون التى هزت العروش والتیجان فى 
آوروبا وآقلقت العالم فترة طويلة لم تمد من الکتاب والشعراء من تصدتی 
لوصفها غير ما ظېر لکارلیل وهیجو وهو تافه صغير » وأما شيللى وبيدون 
وسحكوت وغيرم من أعلام الاأدب ف آوروبا ومن ماشوا فى هذه الفسترة فل 
نسمع انهم تأثروا حروب نابليون وأخرجوا للعالم ادا أدبية رائعة من ايحائها .... 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۳ 


ولنعد الى التحدث عن الميزة التى اتصف بها « أدب ارب »-سواه شعراً أو 
ر لنقول إذأبرزهاتصويره شناعة امروب وحياة نود الخاصة ف المعسكرات» 
وما كتنف هذه الحياة من رغبات قد نستبعدها تحن أبناء السلام ! 

وق انتشار هذا الادب الصريح بماته الصورة الحقيقيسة العارية » الجردة من كل 
زخرف وتكاف » سبب‌قوی من أسباب تبغيش الشعوب ف الحروب ؛ وقتل دوح 
البية فى تفوس الافراد وا جاعات » لانه مطبوع بطابع خاص مرن صور بغيضة 
الحباد » هذا فضلا عن انه من أخطر الدعايات للشباب فى امتشاق الحسام وخوض 
ساحات الوغى والقتال 1 

وعکننا أن حع أن هذا الادب قد استمد روحه وأساوبه من : 

۱ - الا دب الواقعی الذى يصو الحياة الحقيقية دون زخرفة ولا تهذیب . 

_ الا دب اروسی س خاصة القصصی منه - والذي أصبح زتماء الواقعبین 
يحاولون حدم الوصول البه وعا كاته والمشى مع نواحيه الفروضة . 

۴ روح الرية التى تفلفلت ف الادب الفرنسی وطبعته بیع خاس من 
« الادب الاباحى » أو الادب الصريم . وما إقدام بعض السكتاب فى فرنما (أمثال 
فیکنور مرغریت ) عل‌اخراج « لاجرسون » وأشباهها الا أثر تميق من آثار الحرية 
القلمية التى رتم أوربا فى أحضانما اليوم » والتی تمخضت عن اطرب العظمى 4 
وجعلتها تصور 1 الافراد والجاعات ما فى أوضارها من إباحيات وشواذ . 

و و 

کذاك کان « ادب ارب » ب شعراً ونثراً ‏ وکان اثره الشديدفى تنفیر 
الناسمن الروب‌ونتانجها الخيفة » ولانه مد الى ادق وتر حساس وهو تصویر حیاة 
العسكرية الفیةوصفا" مسهباً . 

ولندل" على شدة تعلق الناس بهذا الادب وانتشاره تقول ان كتاب « کل‌شی» 
هادىء ف الميدان الغربى » طبعمن للق بعشرات اللغات المختلفة ملابين صو رالنسخ 
وقد حوی هذا الكتاب من اثار المروب وويلاتها ما تقشعر” له الابدان » وکیف 
امهاصبحت سبباىفناء الشعوب والجامات وهذاكلهنتيجة خلاف‌تافه يقوم بين اثنين 
من ساسة دولتين مختلفتين » وارضاء (طامب) و نزعانب) الاستعارية . 

وطذا الادب اليوم آنصاردیدونرحبون به عن طيبةخاطر » ویدعون اليه جهد 


۱۳۳ آپواو 


مروت اسح أداة فعالة فى تقو بض اركان اطروب؛ وله سلاج ماض_یشپرونه 
فى وجوه الذين تستهويوم ارافة الدماء وافناء المال والبنين . 
على ان السژال الذى يدور خاد أساطينه ومروجی فكرته اليوم هو : 
هل دی هذا النوع من الكتابة والشعر رسالته كاملة غير منقوصة فبحتق 
الا مال المعقودة على لوائه وهی . . .السلام 7 
هذا ما سوف نری ء ولعل الغد با تینا بشیء جديد ۱ 
کرای عسوم 


الوطنية فى الشعر 


قرأت + ما نشرته ( أبولو ) عن ذ کری المرحوم حافظ ابراهيم فى العدد الاأخير 
( صفحة ۱۰۷۸ ) فأ كبرت هذا الوفء العالى . وكان ماع ان وزارة المعارف 
تعارض فى إحياء ذكرى شاعرنا الكبير » ومثل هذه الاشاعة لاتخرج عن 
دائرة السخافة والاستغلال السیامی ضد الحسكومة الحاضرة أو ضد وزير المعارف. 
وان شخصياً لست من أشياع هذه الحسكومة ولكن الاأدب بمعزل عن كل ذلك. 
والحق يقال إن“ عطف وزير المعارف الحاضر على الشعر والشعراء لم يسبق له نظير 
حتى ولا فى عمد الرحوم على مبارك باشا . وغاية” الا مر ان" وزارة المعارف أحلت 
شوق فى مازلة العبقربة التى يستأهلها » وليس معنى ذلك آنها لاتقدر نبوغ حافظ 
وفضله السكبير على الشعر العربى . ومع الاعتراف بأن لحافظ قليلا” من الشعرالسیامی 
الذىلاترتاح اليه المسكومة الحاضرة فعظم شعره قومی عام ورجالالسياسة لاينظرون 
إلى الشعراء هذه النظرة الضيقة بل يعترفون طم بالحرية الفنية الطلقة» وبرفعونهم 
فوق‌القیود المألوفة . وانى أ کتب هذه السطور وأمامى ديوان « الشعلة »لا ی‌شادی 
فأجب لشجاعته الأدبية فى قصائده الوطنية الخالدة المتأجّجة اللّب» 
المتسامية فوق الاعتبارات الشخصية والمزبية » وقد أعجبتنى بصفة خاصة أربع 
قصائد له : الا ول قصيدة «الشعلة» فى مستبل الدبوان ( س ١‏ ) وفیپا يقول : 

اسا ومافی الجد أصبح صورة ٠ ٠‏ ومانت كامّتنا السيوفة الصوارم 


فبل مخذل الق اد حتى بحم ذویهم وهل دون التا نى الدما م٠‏ 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۳۳ 


لمي لنا أن نغندی دون قائدر 
وماأنامن نکی طمفض لما مصى 
ولکنا هذا التطاحن "هوئة” 
وی هذه القصيدة تج اروح القومية الصادقة ون كانت مشوبة بلتحر 
عل مانكبّت" به مصر من جراء التطاحن الحزبى الذى لا یتهق 


من المرب كل فى رد اهايسام 
ولا أنامن" يَنْسَّى الذى هو ادم 
ردو بها » فالغائه الیوم فارع 

3 


وأحوالما الخاصة . 


والثانية قصيدة « الوصايا المنبوذة » ( ص ۵٩‏ ) وقد نظمها لمناسبة مرور العام 
الأول على وفاة المغفور له سمد زغلول باشا » ويقول فى مطلعها : 


بق من( سعد  )‏ مصرواصية” 
العام مر" » فر بعد وفاتو 
آعفی على الا عذار وهى كثيرة” 
2 , 

بم تعل لا جابرسفیعر 


کل" بالغ فى العدام لته 
والثالثة قصيد 


2 


الا" ماوت و بقائها 
حو الاخاء لصر فى أبنائها 
جعلت موان دائها بدوائبا 
لساکنین الاد من شبدائها 
ماذا تری ترکوا لدی أعدائها ۱۱ 


ة « الزمامة » ( ص ۱۰۷ ) وقد وجَّهها الى دولة صدقبإشامعاتباً 


لا ساره من قدر ازماء المعارضين » وفیپا يحئه على بذل مجبوده لاعادة الوحدة 


امه ل 
إن ازامة لتداول دام 
يتراشق ازعماه» اکن فى غدر 
فكن الریء وللمروءة صالخا 
يتناوب الرّحماة فضل قيادة 
لبس الناالفنة غير بره جراجبا 


وین الرجاحة أن ديم صلاعا 
یتصاغون ويطلبون میاحبا 


آوم تن ایا 


لکن تافر م بت سلاعبا 
حين ارب یستئی جراعها 


وأمًا ارابعة فقصیدةه البيئة الجانية » ( ص ۱۱۷ ) وقد رفعها الشاعر * ال دولة 
صدق باشا « شاكياً من الحاربة العنيفة التىكان وجّبها اليه بع ضكبار ذوي النفوذ 
من أجل مال الثقفية العامة . والواقع انهل رف عرن مهدر للنود ین فيه 
الادبة والادباة الحاوكة العامة والاضطباة کا يعانون فى هذا العبد » على حد" 


۱۳۹ آپواو 


تعبير الشاعر نفسه . وقد كان هذه القصيدة وقع” قوئ فى الدوائرالادبية وق وزارة 
المعارف پلذات » وهی عثابة دعاية قوية للاادب والا دبء وليست قصرآ على شكاية 
الشاعرالاعبة » وفما يقول شاءر نا بيته الشپورعن هذا البلد الس : 

"ارب" فيه المبقرية” مثاما ‏ یاون لص أو باس عدي ا 

فى كل هذا الشعر تتجلی دوح جبٌارة متحقزة” لاتقبل الم ابا ولا 
لذاتها » وتتعالى بشعر الوطنية عن لظم الأجو دين الد"احین وامجائین من آذناب 
الا حزاب الذين میم أبوشادى « سماسرة البوان » ويقول فيهم مناجباً وطنه: 
مالى وأطيافة اربيع تدوقتی أطجى کا شی الم وى 
فيجىة حتى فى اربيع كأنه مود المدادر لحرن ولحزن ٠١‏ 
وطنى ۱ نكيت بكل غر نافخ فى شل المقد الدمر لابى 
بتظاهرون. وأنت وحدة غارم" . وهم ا جنا وان ددت اللجتنی 
كل افر نده و وكا مالي امد أن بژذی آغاه عطمن 
فا الاو س ,ونجرر: ۳ واذا التنابن مثل” دام ممن 
ولا تاره اهران لا غدا ‏ هذا اهران تال ةا مرش 

ولا أنتكر أن بعض الشعر از تبدو عليه سمة” الاخلاص » ولك" معظمه 
"میت لا روح فيه وقد تسم بالضغائن والاحقاد واتسم بالتكلف الرذول. 
ومثل ذلك المراء الصجى لايجوز أن مد" شعرآ » ولا غرابة اذا ونم أصحابه فى 
موضع الزراية بهم وم يثالوا شيا من الاحترام الذی يناله الشاعر” القوميث المنسامى 
فوق الاعتبارات العرضيّة الفانية. وهذا التسامى مجده فى وطنيّات ول الدين 
يكن وشوق وحافظ وأنى شادى وغيرهم من الشعراء الذين نز هوا أنفسهم عن 
صغائر المزبية من ملق وعالااع وتحامل وأنانیتر ونحو ذلك من الصفات الى 
عا ویعانی الشرق؛ العربى” من بلاياها . 

واذا كان عدد هؤلاء الشعراء الوطنيين بالمعنى الاکل ضئيلاً » نان آثارم 
ليست كذلك وهی بعيدة الا فى قومهم بل فى العالم العربى . 


بوئية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۰ 


أنتقل بعد هذا الى مسأل غريبة برودج ها بعض” الجددين من الشعراء وهی ان 
شعرالوطنية والاجتاع ليس من الفن” فى شىء . وأغلب” ظنى أن حكمم هذا نتيجة 
السقوط الذى دل اليه الشعر” العصرئ بعد ااذه آبواقا رخيصة للاحزاب السياسية 
فرم معذورون بعض العذر إذا تأثروا فى أحكامهم بتلك المالة الحزنة الحجلة .وأما 
شم الوطنية والاجماع الذى یتفر منه الاخلاص/ وحرارة الشعور فلا يتعارض 
والجال الفنى” فى شیء » وهذه قصيذة حافظ ف دندواى م نأخلد الشواهدعلذلك. 
وعلى هذا فا رکل" امير أن حرص على مناهل هذا الشعرالمى” امب » وأن نفر“ق 
بين الشعر السيامى المصطنع وشعر الوطنية الصادق ,؟ 

المي 


أبواو فى الميزان 


يعم صدیتی الدكتور ابو شادى عرر جه (أبولو) مدى ما أحمل له من مودة 
ومقدار ما أ كن" له من تقدير وما أرجو له مرن توفيق جزاء وف لجبوده الوفير 
وانتاجه الشامل الكثير . 

طذا ما شککت؛ لظة فى أنه لن ,ول نقدی‌الذی أسوقه فى كلتى هذه إلا إلى 
ارغبة المشتركة فى التعاون والبحث ابتغاء الوصول إلى الحقيقة وإلا إلى أنى مدفوع 
برغبتی فى أن يكون انتاجٌه موفقاً قدر ما هوكثير و جېوده نافعاً مثل ماهو وفير. 

وفى الق الى لا جدنی مضطرا لاأن أ كاشف صديق الدكتور آباشادی باشفاق 
عليه مما ره تحجديدا فى الادب العرنى أو فى الشعر العربى . نم أنا مشفق عليه 
وعلى مجهوده الذى لو وجبه الى ناحيته الواجبة لكان أ كثر فائدة أو آقبرب الى 
الفائدة فى حين أنى لست يمشفق عل الشعر العسربى ولا على الادب العربى فا خير 
والجد لله ؛ وسيظلان فى خير بعون لله رم ما حاوله الجددون أو أشباه المجددين . 

ولست أ كتم صدیتی ابا شادى ولا المدرسة الحديثة لا خذة عبادثه آوالا خذ 
هو عیادئها أنى أصبحت وکنیرون ه؛لى لا نطیق هذه التبارات العنيفة القوية الى 

1۸-۶ 


۱۳۳۹ أبولو 


يحاولون أن بو جُهوا بها الشعر العربى ‏ والا فا هذه القصائد الى تبتدی» بقافية 
وتنتصف بقافية ثم تنتهى بقافية ؟ وهل نضبت اللغة عن أن تدر" قوافى متحدة 
لقصيدة واحدة 7 وما شأننا حن فى أن بعجز الشاعر ع نأن تنساق له القافية الواحدة 
فى الفصيدة الواحدة فیلهو بالقوافى ثم يعبث ثم بريد أن يحملنا فى النهاية لا عل أن 
نصدق أن هذا عجز منه بل على انه تجديد ۶ - وماذا يض 7 أليس الشعر الاتجليزى 
كذلك غير مقيد بقافية ۴ وما القافية والقساك بها 1 وما هذا القديم والتعلق به ؟ 

۵ اليوم لايتمسكون بالقوافى » وأخشى أن يحجىء اليوم الذي لا يتمسكون فيه 
بالاوزان » بل ام لیرساون القصيدة الواحدة منأوزان متعددة »بل انهم ليكتبون 
القصائد الطويلة فى أية ناحية مننواحى الشعر بالقوافى المزدوجة . 

أرجو أن أعتذر عن نفسى وعن جهرکبيرة مرن قراء اللغة العربية عن : 
ما تذهبون اليه ما تسمونه تجديدا وحن تحسبه نسخاً للا دب العربى والشعر العربى 
على السواء . 

إن الشعر فى أبسط تعاریفه کلام موزون مقنی» فان فقد الوزن والقافية فلا أمبه 
شعراً » ولو دقفتم عنق ٠‏ إننى لا أدين با تکنبون من هذا الکلام آوهذا الشعر 
«الفرانكواراب» وإنتى لا أستطيع أن أميزه أو استسيغهأو أوافقم على انه شعر. 

وقد أفهم أن تعبث دینا ليسكا « برعونا » فتنحت ألفاظاً من اللغة العامية 
وتكسبها هذه ا موسي الافرنجية » وان بديعة مصابنی‌هی الاخرى تلبس بعض الكلام 
العامى ثوب الوزن الافرتجى » ذا عل عتب ولاملام . ولسكنى لا آفوم الشعر العربى 
مجلاله وروعته وجده وعظمته براد به أن بتخلی عن موسيقاه بل عن شكله وعن 
أخص” خصائصه. 
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الق ان هذاكثير » وانک تحت شعار التجديد تریدون أن تمزقوا كل قاعدة 
وتبتسكوا کل‌تفلیدءوالافول آعجزتک اللغة لمعن أن تجدوا لت فسميتموها 
« ابولو » ۴ وهلمن ضرورات الثقافة الاوربية أن نحید عنكل ما هوشرق أو عربى 
أو مصرى 1 وهل من الذوق أن نعبث بالذوق العربى کل" عبث فترسل قصائد الرثاه 
فى فوافى مزدوجة والقصائد القصصية لا فى قوافی مرسلة خسب بل فى أوزان مرسلة 
أيضاً ۴ إثى لا أزال أخشى أن يقترب اليوم الذى تدفموننا فيه الى أن لا نكترث 
بالاوزان اكتراثاً. 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۳۷ 


إن للتجديد دآ ولاخروج على القدیم مدآ وللاستحداث لد آءوانالاصل فى 
ذإ ككله أن لا خرج على الاصل ولانتحلل من الشكل . 

جددوا من العانی ما استطعتم » وأدخاوا من اليال ماشثنم » واعنوا بالفظ 
الاس الموسيتى ما أردتم » وجانبوا حوثى الكلام ما قدرلك » ولكنلتحافظوا 
على الاسل دائمآ ولتحترموا الشكل فى كل حال . 

ثم ما هذه المعانى التى تريدوننا أن تكون معسک وقت التفكير فيها لنفهمها 
والا کنافی نظرک حانقين على التجديد والمجددين ۴ وما هذه الا لفاظ والقواف التى 
تلقون بها فى آشعارک لتس فرافاً قدرت أن تسده أو لم تقدر وتؤدى معنى أتبيح 
لها أن تودیه أولم یتح» فان )تما أو م رح ما کنا نظرک محافظین رجعیین»ولاذا 
لاتکونون أت القصرین العاجزین ۶ ثم ما هذا الا کثار» وما هذه الاشعار 
الترججة أو النى تبد و کالترجة » فان دنا کم على ذلك كنا فى نظرك عائقین معطلین 
أو متأخرين نا کصین عكأأنا قد تعامنا فى التكتاتيب وأنتم تعامتم نى جامعات السماء 13 

إن الشعر فى نظرى ونظر الذرين بتذوقونه أو بسمعون عنه جموعة من معان 
ودبباجة ىأوزانروقوا افر. هذه عناصره فلیأخذ بها من أراد أن نعترف به شاعرآ» 
فان تخلف عن عنصر منهاكان عاجزاً عنه دون أن نكون نحن العاجزين عن فهمه 
و تقديره و جاراته على السواء. 

هذه يا عزیزی با شادى عحالة أكتبها خلصاً الشعر ولك » راغبا فى أن یکون 
انتاجك ومجودك موفقين قدر ما أراها وفيرين » وإني واثق أنك لن تحملبا منى إلا 
على أحسن المقاصد وأبرئها» فانت تعرف إعجابى بنشاطك » ولا كتمك أفىترددت 
كثيرآفى أن أكتب لك فى هذا لولا أنك حفزتی لان أكتبه بل طلبتمنى أن 
أكتب ما أريد حیغا التقيت بك أخيراً فى اجتماع موم الشعر . فباك ما کتبت 
لك أنتنشره ولك أن تعلق عليه ماشئت » وللزمن والرأى العام أن حکا على انا 


أصلح رأباً وأقوم سبيلا,؟ 
مسي اطي 
ههه 
تعليق المحرر 


يسرنا کل" السرور أن نتلقّى هذا النقد من صدیقنا الفاضل معبرآ عن أيه 


۱۳۸ أبولو 


ودأى أصدقائه مر اخواننا الشعراء الحافظين . 

ويلوح لنا من صراجعته أنه حصور فى النقط الا "تية : 

(۱) الاعتراض على تغيير القوافى وعلی التخدّلى عنها وعلى مزج البحور . 

(۲) الاعتراض على الشعر المترتجم وعلى اذاعة المعانى الغربية النافرة عون 
ذوقنا العربى . 

(۳) الاعتراض على الشمرالنشور . 

(4) انهام الشعراء الجدين بالمجز . 

0-7 اننا تناولنا جيع هذه النقط بالدرس والتعلیق عليها فى أعداد (أ,ولو) 

اوقد تسكلمنامن قبلعن الدافع الثقانى العام لاختیار امم عالمى لطمذه اجه فلا 
ا إلى الرد" الطويل عليها فىهذا المقام » وقدتكون لنا عودة / البپا فى المستقبل 
إذا ما قضت المناسبات بذلك لاأن وقتنا الاآن أضيق من أن يتسع لاڪ من 
السطور التالية إذ أ ننا تلقينا هذا التقد والجلة على وشك الصدور . 

(۱) ليس الشعر هو اكلام الموزون المقنى حسب التعريف العربى القديم 
الذى بردده صديقنا الفاضل » وانما الشعر هو البيان لعاطفة تاذ إلى ما خلف 
مظاهر الحياة لاست‌کناه أسرارها وللتعبير عنها . فاذا جاء هذا البيان منظوماً فبو 
3 عم بطرم راد جاء منثوراً فهو شعر" منثو » وجیم الا داب العالية 
الناضحة تعترف بهذین القسمين للشعر وإن أعطت للشعر المنظوم الصدارة 
لمعه بين بيان العاطفة وموسيقاها . 

لا فائدة من التششت بتعريف محلى” أو قومى” لاشعر بل حب أن بكون 
التعریف الصحیح تیب[ باس با بلغ اليه الف من تحلیل اروح الفعر 
ومعناه ومبناه. وی شا فد دی تما 
انوا » لا'ن الشاعر ا الشاعرية التمکن من ن اللغة الصاف الطیع لا يجوز لنا 
أن تلتق عليه دروسا فى كيفية استمال القواف والبحور فله مرن طبعه الشمری" 
خر ملیم ودایل»وان العانی الشعرية هی التىتبحث ناویا اللفغلی وليس الثوب 
هوالذی ينبغى أن بسیطر عليها .ان الرية جزل أصيل” من الفن بل أساس"عظلم 4+ 
والتطورالفنى لاشعر فى أمم شتی آظبر لنا أن هذه المرية البذ بة تمطینا من دوائع 
التعبیر الشعرى ما لا تظیر به فى الشعر القفی والقیّد ببحر معين ؛ ولا سما فى 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۳۹ 


ال القصص والتمئیل حیث ازج الواهب الشعرية بالفطرة فى التعبیر فیسمو 
الشعر فوق مظاهر الصناعة .ولیس التوشيح والنظم امتعدد القوافى من القصید القدم 
الا أمثاة لحاولة التحرر لدی القدامی من العرب . فليس يبآ ان يتزع الشعر 
العصرى إلى البساطة والطلاقة والتعلق عثل, أعلى فى التعبسير بدل التعاق بأساليب 
اللغة والبيان والبديع لذاتها : 

(؟) لاغرض لا مرن نش الشعر المترججم سوى تطعم أدبا بآداب الامم 
لاخریکا تفعل هى تفسما ذلك » ولا ضرر علينا من هذا التلقيح الأدبى لان 
تتيجته بقاء الا الملاثم هونا وبيئتنا فنحن نکسب على أى حال . ومن المسير 
لناأن تقف على النظرات وال واطر الشعرنة والبيان العاطنىلشعراء الاأمم الاأخرى ۰ 
ومن كل ذلك تتشءب دراسات شتى مفيدة » وتتداعى الخواطن الشعرية فى تفوس 
شعرائنا . 

(۳) الشعر النثور ضرب من ضروب الشعر معترف به لدى جيع الامم الرافية 
ولا عکننا أن تجحده » وهو ليس جرد من الموسيق. وترتقب الشقاد من يؤلف 
الشعر المنثور أن تكون شاعربته على درجة عظيمة من القوة بحيث تعواضنا عن 
بعش التخلى عن الموسيتى فى بيانه . وعلى أى حال تحن ل ننشر سوى افج قليلة 
من هذا الشعر أآخرها « طيف الربيع مع الشاعر » للآآنسة جيلة مد العلابلى » 
وهی فما نعل أبرع من أجادوا وأجدن بيننا فى هذا الضرب من الشعرالعصري 
وف الواقع ان صور التعبير اذا كان فى أحد طرفيها الشعر" المنظوم وق الطرف 
الاخر الشعر النشور ( أو النثر الفنىكا ينعته صديقنا الدكتور مله حسين ) فبینها 
بقع الشعر الموزون المرسل » والشعر الموزون الحر » ثم الكلام الموزون ( وهو 
ما ”ينسب ظلماً الى الشعر ) » والسكلام المنئور الدارج فى الجرائدوالكتب ونحوها. 

)٤(‏ أما عن الاشفاق علينا فتقبله فى صورة واحدة وهی النقد الفنى لشعرنا 
کنقد ديو ان « الشعلة» مثلاً بحرية فنية صادقة . وأما عن زملائنا الجددين وى 
طليعتهم مطران وشکری‌وناجی والشابىفاتهامهم بالعجزلانقابله إلا بالابتسام فجميعوم 
مارسوا ضروب النظم ببراعة فائقة ولا نعرف شاعراً من المحافظين استطاع مثلاً ان 
پرزلدا تحفة رائعة كقصيدة قلبراقصة أو العودة لناجى الاهم الا اذا عد صدیقنا 
الحطم القصيدة الققطانية لأخينا امراوی ( وقد أشار الما الدكتور زک مبارك فى 
«البلاغ» فى مضبطته الفنية مجلس الشعراء) من دوائع الادب التى يجوز لديجانبها أن 


۲۰ ۳4 


۱۳۳۰ آپولو 


يشفق علينا . تحن لا غق على اخواننا الحافظين لنتاجهسم الذي لا يتجاوز اب 
طبعات منوعة غير مصقولة لاشعر القديم »بل ب لمنا أن أغلبيتهم العظمى غارقة الى 
أذقانها فى الحا كاة ولا تفیم حتى تعريف الشعر فضا عن التصواف بروحانيته » وم 
بعد ذلك يتغنون بواجباتهم المقسدسة حو إنهاض الشعر العربى ويحاربون بوسائل 
ومظاهر شتى جود ( جعية أبولو) . وان ازمن المطرد الذى يألى الوقوف 
لكفيل بأن يك لنا أو علينا وبعلن أى الفريقين أجدر بالبقاء : تمن“ يقاومه 
ويصادم قوانین الحياة » أو من يسايره وبتطلم إلى آفاق بعيدة من ایساة التجددة 
اروعة . 


هاج النسم” العندليبة فى السحر" . فبرته الغرام ‏ وجدا فصفر* 
وفازلة الورة على ضوء القمر وردد الفضا صداه فاستمر" 
وله خی ره ال 
وبانت الشماال” ترقس ارهز" 
اعبذا الالال فى الاسحارر مرن بابل شاد وماك جار 
ومن لم ام بلازهار تضاه . يلعب بلاوتار 
آمسی له فی کل دوحة ار 
وکل عود فيه عود" ووت 


يونية سنة ۱٩۳۳‏ ۱۳۱ 


مر النسم” السذب؛ والعیش" حلا. والبابل" . اشادی تلا ورتلا 
وان الديك” بنا : حى على ...21 والوقت قد طاب وساغت الطلى 
فاغتام' الوقت وف واقض الط" 
واجن من اللذة بالعيش الفر 
واختلط افجر" بضوء البدر إذ الارارى اتثرت' كلد 
فى الل ما خلتبا من عمری " قتلتها._اسکراً وای سكرر 
وکل ما شاهدت فیا قد سکر" 
من حیوان ونبات وحجر" 
واستتر النجم" إذر الصبح بدا ومنت الصبا الى الورد يدا 
سح عرد جبينه قطر الندى 2 تنثر ذاك الول النضدا 
فالطل میم" لت النجم | 
واروض” کالسماء زاه بار 
واوه* الکژوس" والطل* طلى بين کرام الشرب بات امجتلى 
حتى إذا الورد بها قد مملا عربد فى اروش السم واعتل 
فاصطكت الکژوس والطل ان 
وانتكب الشرابة وال جام انكر 
نا الما وارونن أف وف ,ميل ١‏ بلاخصات .اعناق 
تضبا من فرعبا امتاق جى البیبین لدی الثلاق 
اذا برح صرصرر ا الل 
أعقبها ‏ رعد" ورق" ومطر 
ما ابم الصیاح" حتی قطبا اد جامت “ارتم سوق السحبا 
رسد ها امزال غتی طربا. متاح الغرابة , ناما مكثيا 


۱۳۳۲ أبواد 


فا عقب‌السرور حزن وضجره 
وبان بعد صفو عیشها الکدر" 
كذا اللياة دانبا جرد وله " تماق الموود یبا وال 
فلعين إن قرت بها تلق امد" . وکل شیء ينتهى الى أملا 
والرء لانفك" محذر القدر" 
والوت لايبتى غداً ولا يذره 
طهران : سردا عباسى غادم اطلبلى 


( عاحب جربدة اقدام ) 


AR: 


موادم الرصادم 


هذه القطعة مقتبسة عن قطعة لاشاعر الانجلیزی منتغمرى ومن نظم الرحوم 
الدکتور يعقوب صروف ؛ وهی من آمتسم الشعر العلمى القتبس . ولك يفوم 
الا دباء ف تاماً ما فى هذه القطعة الفريدة من قوة الوصف وحسن السبك ودفة 
التعبير » نى على مل الرأى العامی فى نكوين الرجان . خیوانات الرجانة تبنی 
بیوتها على جو انب الجزر حيث عمقالماء لا ,يدع نثلاثين قامة وبرتفع رويدآ دويدآ 
إل أن تبلغ وجه الماء » فذا أصيبت الجزر حادث طبيعى مفسفت" بها الارض كا 
تخسفه فى آما ک نكثيرة بتى المرجان مر تفعاً لا'نه يزيد بتسكائره و عو"ه مقدار ما خسف 
الا دض الى أن تغور الجزيرة كلها فيبتى الرجان حلقة مفرغة ويموت من داخل 
الحلقة وتتکسر هیا كاه وتصير رمالا وتمتزج بما تلقيه عليما الا مواج من الاصداف 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۳۳ 


والاشنان والحجارة البركانية » فتصير تربة SEE‏ فتأتيها إزوره محمولة 
عل مات الا مواج . وقد شتد عنف الأمواج فَتَتْخرٌ بعض جوانب الحلقفة 
وتصئرها مرفأ أميناً اسفن . وما نراه جاربا الان فى البحار كان جار فيها خلال 
العسور الجيولوجية الاأوى فتسكوكن جان بكبير من صخود الارض وجبالها من 
هياكل المرجان ول تزل آثارها فى الصخور الى بومنا هذا . واليك الابيات : 


ترى عجبا" من کائن دأبه البنا 
تراه إلى العلياء يطمح شاخماً 
أنوف” من الااقوات»لکن" قوته 
فیبنی من الصلصال بيتا ماده 
ممما من ذرة بعد ذرة 
وبيسطها فوق البحار جزائرة 
فتصدمها الا مواج‌صدمة فَبْلق 
یقطم أوصالة ويبقر أبطنة 
وتغدو به تلك الجزائرة وارثهة 
ويلق عليها الموج" بزراً وتربة 
فقل لى رعاك الله أى قبيلة 


وما حمل الانسان من کل أمةر 


ومأكل ما أبقوا على الاأرض جل 
هیا كلهم أهرامُهم ودؤؤاسيم 


ول یبن غير ارمس بت لتفسه 
ورف الما شاخصاً فوق رمسه 

ماج ر فى قرارة نفسه 
إلى الك ارا راز 
كا جع اطاط أحرف طرسه 
لتقوى على سعد ازمان وتحسو 
ترى ا هد مرسوماً على وجه ترسو 
وملك ابداناً بشدة بأسو 
«رافة فكيد اومان وبؤسو 
فتصبح روضاً قد تباهى پفرسو 
تقاوی بنى المرجان أو بمض‌جنسه 
أعاريبه » أقباطه ) بعد رس 
کار بوا لببيئرا ل 60 وکسه 
کنقطة طرس خط من بحر نفسو 


اسماعیل مر 


در یت یت سرت 
البحارة 


لشاعر الهند وفیلسوفها دابندرانات تاجود 


هل معت ضوضاء الوت هناك ۶ 


)1( تعريب[وموهومر[مط 


N= 


۱۳۳ أبولو 
هل وصصل الى آذنك ندالاقد عله قعقمة ااسحاب ونلاطم الامواج 1 
إنه نداء دبا السفينة فى حارته :أن أديروا كان(“ ااسفمينة واجعاوها شطر 
الشاطىء اجپول 1.. إن الوقت قد آسرع فضی وقت الاستقرار والمدوء ف الیناء... 
هناك حيث ری السلعة وشجاع/ فى ای مکان ‏ .. وبلا اتهاء.. 
هناك حيث تدقع الا شیاء البالية بالتعب وبالصدق فى صفاء ! 
۰ 
أناقوا اة مذعودین » وقد استوى الوجل على القارب » وأخنوا يتساءلون : 
« أبها الرفاق .. هل تعرفون ک هى الساعة الان 7 .. آماآن الفجرآن بيرغ . ١.‏ » 
لقد ساقت السحب” أمامها النجوم فلم بث مها بصيص .. وهل من" بری أصبعه 
وهو يشير 1 
۰ 


إنهم إسرعون فى السير مورولين » وقد قبض کل" على جذافه بيده . . أما الخادع 
فأصبحت غالية جوفاه..و الا مهات‌تصل وتضرع الى الرحمن .. وازوجات قد اتخذن 
طن أمكنة عند عتبة الدار . 

لقد علا الب کاء ؛ وأخذت زفرات الفراق تصعد إلى السماء » وهناك أيضاً ربان 
السفينة ينادى:« هاموا يابحارة .. فلوقت قد أزف ؛ وبقاوؤنا فى الميناء قد انتهى » 

“Pr 

إن مكاره العالم ومساوئه قدطَنت؟ هناك علالشواطىء : ومع ذلك فعلیک أيها 
البحارة أن تأخذوا أمكنتم ء بينا آرواحک قد خضعت للأمى هادئة مطمكنة | . . 

تمن" تریدون أن تلوموا . . 17 

طأطليوا الرؤوس » وانظروا الى آقدامک ! 

إنالذنب ذنبک ..وذنبنا 1.. فجبن الضعيف وانکاشه »وعجرفةالقویوطنیانه.. 
الشره الى النجاح . . القد النامى فى تفوس المحطثين » وتکبر بنىالبشر وتعالهم» 


(۱) سکان السفية : دفتها 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۳۰ 


والتساب الذى بلحق الانسان ليل مهار . . کل هذه النقائص قد حالت أمن لاله 
وسلامه إلى جلبة وضجيج تامحها فى ثوران اازوبعة ! 
4۰ 

وکا یکدف غلاف البذرة ساعة التضوج ما يخفيه .. فلندع العاصفة تحطم هذا 
النشاه» وتعلن عن سویداء قلبها فى قعقعة الرعد وتجاوب صداه ! 

كنىغروراً بنفسك» وتفاخرا بنقائصك .. وبهدوء الساجد الماشع لتذهب إلى 
هذا الشاطىء المجول ! 

Cc» 

لقدعرفنا الط تام وخبرنا الذنوب صباح مساء » کا وعينا الوت أيضا وعرفناه . 
ان الا نام لفر من فوق الما هذا متخذة شکل السحب > هازئة منا بهذه القبقبة 
النى ترسلها فى البرق الخاطف . 

وة ستقف المحب » وعندئذ تبدو الأية العيان . . وعندئذ يحب أن بقف 
ارجال قبالتها منادين : ! نحن لا نهابك أيتها الوحوش الكاسرة ١‏ . . لقد حیینا 
وت جات ماج ی وان سنسلم أرواحنا وحن فى شین من أن 
السلام حة حقيقة لا خيال » وأن الطیب من الأعمال لا دیب فيه ولا خداع » وأن 
ماگ واحداً لا عوت ۱ 


۰ 
لو أن الحياة لا تتخذها مقرها عند قاب المنية 
لو آن زهر الحكة لا ننه تتفتح عن مدر للحزن والاالم 
لو أن الخطيئة لا يخفت صوتها وتندثر عند |ذاعتها وكشفها 
لو أن النسكبر والعظمة لا بتسكسران تحت عبء الزخارف ... 
إذآ من أي يأتى هذا ارجاء الذى يأخذ مولاء ارجال من بيوتهم » 
وما أشبههم بنجوم أخذت ف الاختماء وراء أشعة الصباح ! 


هل دم الشهداء » ودموع الاأمهات ستذهب هباء فى ذرات هذا الأديم » 


۱۳۹ آپواو 


ولا يعطوان الفردوس بهذا الثمن 1۰.۰ 
وعند ما مق" عن الانسان حب البشرية » ألا بظبر له فى هذه اللحظة 


مالم اللانهاية 1 
ر فير طا 
ددرت 
الشباب والشیخوخة 
عن لورد یرو 


( لورد بیرون أو جور ج جوردون هوالشاءر الارستقراطى العربيد »احدرمن 
علب أب عربيد وأم ملتائة العقل بلماء٠‏ فيجب أن نتمثل فى الذهن طبيعة هذا 
الخلق لندركقولالشاعر ف‌القطعة المترجة فبا بعد أن القليلين الذين بظاون بتشبثون 
بأهداب السعادة بعد ذبول زهرة العمر وخود جرة العاطفة هؤلاء الذين يأملون 
أن يسعدواكاسعدوا فى الاضی‌بنساقون الى الاسفاف والتدلىالىجأةالشبوات . فبذا 
المعنىهو فى الحقيقةصدى لما آم اب الشاعر وما انتهبى اليه کل من أبيه وأمه.وهذا 
الغاعر الذى انکب" على ملذانه انكبابآوالذى شذ فى خلقه شذوذاً بعيداً فلم تعد 
تطیقه زوجه فرتمت أنه قاس وأنه جنون وأبت العيش معه وأيدها فى إبائما الشعور 
العام فى ذلك العصر ( حياة الشاعر من سنة ۱۷۸۸ إلى ۱۸۲4 ) بل ۸ بعد بطیقه 
وطنه تفسه ففارقه فراقا لا أوبةله وخر ج منه عام ۱۸۱۹ بقوله المأثور : إما أنه 
لا يصلح لبلاد الانجليز أو أنها لا تصلح له هذا الشاعر هو الذى يقسم الناس فى 
كبرة الس_شطرین : شطر اطمأن الى النهابة المعروفة من التقاعد والخول؛وشطر 
مجرى وراء سراب المعادة الماضية فيدرك السراب ؛ ولكن ما ظل السراب من 
القیقه 1 - المترجم ) 

۰۰ 

ليست هناك فرصة يككن للدنيا أن تمنحها کتلك التى تسلیها 

وعند ما تتلاشى بهحة الفسكر فى ألفاف العواطف الخامدة 

لاتسرع فى اختفائها فقط تلك النضرة البادية فوق وجنة الشباب البضة 

ولكن وقبل أن بؤذن الشباب پارحیل تذوى ایضاً زهرة القاب الغضة 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۳۷ 
ا 


وهوّلاء القلياون الذين تطفو أرواحهم فوق حطام السعادة 
,نساقون فى وشل الذنوب ومحيط الرذائل 
وقد فقدوا فى جرا ابرة البحر التى تهدیهم أو أنها تشير عبناً الى شاملیء لن 


ترامی اليه بعد مال شراعهم المزق 
فيهبط على نفوسهم برود ا موت هبوط العدم 


فلا تعود تهمها نكبات الغير ولن تمسر على الامل فى أن حدب على نفسها ثم 
بتجمد هذا البرود الثقيل فوق ينابيع عبراتنا . 

ناذا ظلت العين تحفظ بريقها فانه بریق الجد البادى بها 

واذا التمع الذكاء فاسترسات الشفتان بسحر الحديث وتس الجذل عن الصدر 

فى صميم الليل إذ لاتعود ساعاته تهنا أمل الراحة الماضى 

فا ذلك سوى أوراق اللبلاب تلتف حول الج 

فتبدو فى ظاهرها خضراء زاهية وهی فى باطنها مهدمة غبراء . 

۰۰ 

آء لو اتی بعاودنی شسعوری الساضی أو لو اتى رجمت شخصى الاول أو او 
انی استطیع البکاءکا حكنت أبكى منظراً بات فى ذمة المافى » فکا تکوذالینایع 
فالصحراء حاوة عذبة وقدتکون فى حقيقتها أسنة نتنة كذلكتهمىلى تلك العپرات 
وسط صحراء الحياة الحرساء . 

عبر ام دويرار 


لجمعية آپواو 
اجتمع تجاس ( جعية أيولو ) برئاسة خليل مطران بك فى يوم 4؟ مارو الماغى 
وقرد فا قركره إقامة المورجان السنوى لاسجمعية فى فبرايزالقبل على حو ما نی 


۱۳۳۸ أبولو 
المدد الماضى (ص ۱۰۷۷ = ۱۰۷۸) » على أن _غذاع هذا القراد منذ الان على 
حضرات الشعراء فى العالم العربى ليوافوا الجمعية بنفائس منظومهم فى شتی فنون 
الشعرء وبا لدبهم من دراسات متنوعة للشعر والشعراء» حيث لايتأخر وصول ذلك 
إل سكرتير الجمعية عن آخر دیسمپر سنة ۱۹۳۳+حت تتمكن الجمعية من تن 
اهر جان التنظم اللائق بالغاية لا دبية المنشودة منه . وستنشر تفاصيل اضافية عه 
فى الوقت الملاثم . 

موس الشعر 

كنا انتقدنا فكرة اقامة مهرجان لاشعر فى المولد النبوى" وهی ای دما الما 
حضرة الشاعر الفاضل الاج مد امراوی ( ص۱۰۷۹ کے ۳۸۰ ولكن 
الاجتاع القبيدى الذى عقده بعض” الشعراء والادباء هذه الغاية أنكر الفكرة کا 
أنكرناها وآ ثر بدطا اقامة موسم سنوی للشعر. 

ولا عقد الاجتماع الثانى لاء الشعراء وغيرم يوم » مايو الاضی بدار لجنة 
التأليف والترجة والنش ركان أول بحت الجتمعين حائماة حول ما انضح لهم مرن 
القرار السابق لجمعية أبولو فى تفس هذا الموضوع فاعتذر الشاعر الحاج جمد اطراوی 
بأنه لمكن له عم به وأنكر الحاضرون فكرة تجاهل الجمعية وفضلها وخدماتباة 
وبناة على افتراح الشاعر الههياوى صدر قرار من الاجتماع بدعوة ( جعية أبواو ) 
للاشتراك فيه . وتباً لذلك وافق الدعوون من أعضاء ( جمعية أبولو) على هذ 
التعاون ما دام لا يتعارض وخطة الجمعية . 

ثم دار البحث حول تسمية البيئة الجتمعة وتحديد أغراضها فتقرد أن كوت 
اسمها ( جاعة موسم الشعر ) وأن تكون غايتها مقصورة على اقامة هذا الوم 
السنوى ۰ ول يوافق الجتممون على تحويلها إلى ججعية عامة الشعر والشعراء ۲ 
حاول بعضوم ذلك إذ عدوه خروجآ على اافرض الاأصلى من الاجتماع واستغلالا 
له فى غير النشود منه . 

وبعد ذلك انتخبت اللجنه التنفيذية للجاعة بالاقتراع السری فسكانت النتيجة 
کا إلى بترتيب أغلبية الاصوات : الشعراء الپراوی » الجارم » ابوشادی » الاحی» 
امپیاوی ؛ مطرات » القايآق . 

وستتول اللجنة التنفيذية تنظم اقامة هذا الوسم . 
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أظررت الشهوث الطو بل التى مضت منذ تأسیس ( ججعية أبولو ) على أت 
فریقا" من‌حضرات الشعراء- وف مقدمتهم الحاج مد الهراوى والشییخ اجدالزین 
وحمن افندى الحطيم والشیخ عبد الجواد رمضان- لايمكن أن برتاحوا إلى جود 
الجعية وان اعترفوا بنبالة مقاصدها وبالجبود العظم الذى بذلته حتى الا للق 
روح الاخو"ة والتعاون والاتجاب بين الشعراء . وسبب" اسقيائوم على ما بق-ولون 
دجم إلى التجديد «الخاطىء» الذى اتصفت به وال رغبتهم ف الحافظة بكل حرص على 
الأسلوب العرفى الأصيل . 

ولا نعرف نحن آننا حارينا الا ساوب التقليدى الجميل متی حا على لسان شاعر 
ميد كا رأی القراة فى تماذج لشعر شوق ومطران وحرم وناجی والشایی وغيرم » 
الشاع” الوهوب الناضج بعلن شمراه الال سواء أ كان أساوبه تقليديا أم غير 
تقلیدی" » ولكننا فى الوقت نفسه لا عکن أن تجمل أنفسنا بمعزل عنالثقافة العالمية 
ولايجوز أن تقاوم التفاعل الادبى الطبيعى . 

وقد عامنا أن" حضرات هؤلاء الاصدقاء اعتزموا أن يسوا جعية ب 
(ججعية عكاظ ) للدعوة إلى مذهبوم الاصول‌مع| اصدارحجلة بام (عكاظ) للخرض نفسه. 

وحن نرب بهذا الجبود الانشائی إذا ما وضع موضع التنفيذ باساوب 
مستقم صرح ينطوى على تبادل الاحترام مع الزملاء والتعاون فى المسائل العامة 
التى لا خلاف فيها . ولحضرات قرائنا الذين برتاحون الى هذه النزعة أن يراسلوا 
ساحبالاقتراح حضرة الشاعر اماج تمد لمر اوى بدار الکتب المصرية بالقاهرة . 

ونظن" أن موقفنا جب صريم : فقد تقد"منا إلى العمل بروح المماعة والتجديد 
والاصلاح وبغيرانتظار أى مساعدة ماديةمن أحد» وما زلنا محرومين حتى مساعدة 
وزارة المعارف وغيرها من الهيئات التعليمية حتى الا آن. وكان ذلك فى وقت”شغيل 
فيه الشعراء بالمظاهر والشخصيات وحب" الزعامة ؛ فيذلنا كل ما فى وسعنا للقضاء على 
هذه السفاسف وتوجيه الشعر توجياً فنّياً خالصاً حسب اعتقادنا . وقد لبث 
بعض” الشعراء متشبئين بفرديتهم أو بالدعاية لامارة الشعر أو بنحو ذلك من 
الدمايات الشخصية التى لا نقر‌ها محال والتى لا يمكن اخفاؤها تحت أى” ستار . فاذا 
وُجدت جعية جديدة ولو كانت محافظة فى دوحبا فان يعترض عليها أحل” بل 
الأمس على المكس لا الحلاف البرىء على الا را الفنية غنم“ کبیر" لفن" ذاته » 
وأمّا اذا اتثيخذت الجعية” وسيلة للطنطنة بالامماء والا لقاب وللمجاملات على 


۱۳۰ آپولو 


حساب الفن" ذانه ( ولنا فى الاضی عبر" كثيرة” من هذا القبيل ) فان يكور 
من وراه مثل هذا التصركف أئ خير » وكون من أصالة الرأى أن يستظل” جيم 
الشعراه بعل أبولو فى أخوتنهم الاجتماعية وهم بعد ذلك آراوم الفنية الشخضية 
يدعون ابا کا بشامون بين زملا مهم وعلى المذبر العام فى هذه المجلة وفى غيرها من 
المجلات الأدبية الحرة . ان من السهل خلق الجاعات » ولكن ليس من السبسل 
استبقاء روح التعاون بي اء والشعراء ما زالوا مستضعّفين فأحرٍ بهم أن پزیدوا 
وحدتهم فوة على قوةبدل الانقسامات الشكايةوما#رموزاءهامن التحز با تالشخصية . 


حافظ وشوق 
للدكتور طه حسين - ۷۲6 صفحة قياس 4 ۱۹۲ مم . طبع بمطبعة 


الاعتماد بالقاهرة . ان عشرة قروش مصرية 


.من حق” ( أبولو ) ومن الق عايها أيضاً أن تعنى بهذه الاحاث التقدية الى 
تتصل بالشعر والشعراء ؛ ولقد يكون هذا الق اراماً إذا كان الحديث عن « حافظ 
وشوق» وكان صباحب الحديث هوالدكتور طه حسين . وان مہم من هذا العنوان 
أن هذه الفصول التقدية نوع من الدراسات‌الفردية المزئية الىتعنى بهذين الشاعرن 
لذاتهما فقط » وانما هی فصول کتبت لتكون مبادىء عامة تدخل فى آبواب التاريج 
الأدبى والنقد الا دی » ولا سما هذا النقد الالق الذى بیفی صاحبه رمم الحطة 
الصالحة للانشاء والتقدير والتأثير فى البيئات ويحاول «اثارة الیل القومى الى درس 
الأدب وااعناية به وتفوية الذوق النی وتوجیهه هذا الوجه الجديد الذى يلاثم 
حياتنا وآمالنا وشثلنا العليا فى هذا العصرالذى نعيش فيه » . 


يونية سنة ۱٩۳۳‏ ۱۳۱ 


ولسنا نشك فى أن الد کتور طه حسین من دعاة التجدید وأنصاره العاملین على 
بط تفوذه وسيطرته على الحياة العامة ومخاصة هذه الحياة الأدبية . فکان بذلك 

من أعرف الناس بهذ بن الا صلین اللذين يقوم عليم» ما یسمی التجديد أو النيضة 
آعی الا حیاء و الا تکار . وقد عرف الدکتور للسكتاب الحدثين جوودثم الصادقة 
فى تقل الشثر من أسلوب يكاد یکون میا" إلى هذا ال سلوب ارام الفوی" الذی 
بؤدى وظيفته الادبية والاجتماعية خر أداء ولكن الدكتور ينعى على الشعراء 
فناام فى تقليد القدامى ويرميهم بالجبالة والغرود . . أفهذا الج بطرد ويتناول 
الشعراء حميعا من ناحية ۽ ثم يقناول شعر الشعراءكله من ناحية أخرى 1 الم يكن 


الدكدتور طه حسين س بريثة صبحی افندى توفیق سس عن جريدة ( الانذار ) 

البارودى ددا حتى فى الاوزان الشعرية والوضوعات والمعانى 7 وما ارأی فى 
اتاعیل صبری 1 أفلا مجد فى حافظ وشوق من الناهج الحديثة والنزمات الجديدة 
ماحمد هما وعیزها من شعراء العصور السابقة؟وأخيراً ماذا بقول فى هذه المدارس 
الفعرية الحديثة التى جپد جبدها فى تمصير الشعر ووضعه وضعاً جسديدا يلام 
الانيا الجديدة 1 

ثم يعرض الدكتور لمسألة « الحر بة والفن » دون أن يقول رأيه صربحآ ولکنه 
يدعو الى حربة العاماء . أفليس فى ذلك دعوة أيضا طرية الفنيين ۶ كنا نود من 
الدكتور أن يدرس هذهالمسألة فى الأأدب العربى ولاسيا أن ما مثلة عند أبينواس 


مت ۲۰ 


۱۳:۲ أبولو 
E E‏ ی یی بر 


ومدرسته » ثم يقول لنا الى أى أحد بباح للفنى أن عى وراء الجال فى عالانه 
احتلفة 7 وما رأيه فى نظرية ( الفن للةرن ) ۴ وهل تقف غايات الفنون عند 
التهذيب والفضيلة 1 


للدكتور بعد ذلك فصل ممتع حقا فى تأر النثر العربى فى المهد الاأخيرء وما 
إيلفت النظر فى هذا الفصل مماجة الدكتور من بقولون بأسبقية النثر على الشعر فى 
الوجود سواء منم القدماء والحدثون » وظاهر أن رأى اتور حق واضح فليس 
من شك أن الشعر لسان الحياة الطبيعة الأولى وأن هومير سبق أرسطو » وان 
البداوة القصصية سبقت الحضارة المفكرة العالمة . ولکنا نسأل الدكتور : أحق 
أن مكو رخ الا دب‌العریی يريدون بالنثر فى هذه المسألة ناحيته المعنوية 7!.. الذي 
تعرفه أن القدماء حين قالوا بأسبقية النثر أرادوا به کلام المنثور غير النظوم 
دون أن يعنوا بالناحية المعنوية » فأخذم الدكتورعا لا يجب أن يوخذوا به . 

ويلتق الدکتور عقيب ذلك بشعرائنا الثلائة حافظ وشوق ومطران ویتناول 
شيئ من شعرم بانقد والتحليل ذاهبا فى ذلك مذهباً معنويا بان . . وهو ق 
ذلك موفیمن غير شك » ويظهر أن هذا النحو من النتقد ملام تمام اللامة 
لمذهب النقاد مر أصصاب البحترى وأبى تام والتني ( فى الموازنة والوساطة ) 
ولكن هناك هذا الذهب الذى قوم على وحدة القصيدة» بل وعلى وحدة الشاعر 
نفسه وشخصيته ومذهبه الفنى والوضوعی » وفى رأينا أن هذا أجدى على الشعر 
والشعراء من هذه الملاحظات الزئية التى تتصل بالاساوب أ كثر مرن اتصالما 
بالوضوع . وقد يعتذر الدكتو ربضعف هذهالشخصيات » وتموض هذه الذاهب 
أو هوانها فى طلائع هذه النبضة المديثة » ولکننا عن هذا نفسه نسأله : آلیس يمد 
لبارودی وصبرى خواصما الوضوعية والمعنوية وشخصيتهما الق تتصل 
بحيام ماو بعصرها 1 ! ثم ما شأن حافظ وشوقی۱3 حافظ شاءرمصر والمسجل تارا 
وموقفها من الاحتلال» حاف ظالصريح الشفاف ؛ وشوق شاعر الغناء المديث؛ حافظ 
الشعى وشوق الارستةراطى 7 

وأما الفصل الاأخير الذى درس فيه الدكتور شاعسرینا العظيمين » ووقف فيه 
منهها موقفه هذا التزيهالمبرورفعندنا أنه منخيرما بظفر به التاريخ الشعری .أ" فيه 
«الدكتور حياة الشعر العربى وحياته الحديثة خاصة وبمحياة الشاعرين والعوامل 


بونية سنة ۱٩۳۳‏ ۱۳۲ 


لرئيسية التىكوتنت شعرها ولو"نته بهتی ألوانه »ثم الطوابم التى امتاز بها کلاماء 
وهو اثناء تلك برخ معها الشعر الحديث كله والشعراء الحدثين چیعهم ويضع 
مقله دستور؟ للمؤرخين وسجلا لحياة هذين الشاعرين . ولا يسعنا إلا شڪر 
الاكتور» ودعوة الشبان الى درس كتابه والانتفاع به . 
مر القايت 
هرمن ودور تیه 
تألیف يوهان ولفجاج فون جوته وترجة مد عوض مد س 
6 صفحة عقياس ۱۸۲ ۲۰ سم . س أصدرته 
نة التأليف والترجة والنشر - ”طبع بمطبعة 
فاروق بالقاهرة اش #سون ملم 

من الجازفات الطيرة أن”يقتنى أثو المصدر الذى استتی الولف العبقری منه 
جوهر تمله ء لان الرجل الوحيد الذى عکنه معرفة ذلك هو آخر مرن يحاول أن 
کت لنفسه أو للناس السر الذى بنى منه هیکل هذا العمل . 

إن مبمتهالوحيدة الماق»فبومتنصبة بكل أدوات بنائهوبكلما عنده من الذخائر 
والمؤزعل الانشاء وليس هو سول بعد عن معرفة مصدر هذه الاأدوات والذخائر» 
ففى الحظة التى ینتهی فيها من تمله ويبدأ العام الحائر يتكلم عنه ويبحث وينقب 
عن السر أو الوحی الذی استعان به المؤلف على الشاء عمله ‏ بضع هو ( المؤلف ) 
أصبعه فى أذنه حتى لایسمع أ صدى أو صوت من الماضى الذى تركه خلفه » ويبدأ 
عفله بتجه بكلبته الى الحاضر او الى الستقبل فيتهياً اق جديد ولعمل قد تقع 
حوادثه فى مالم یتفاوت عناص ركيانه عن العالم الذى مثل فيه حوادث العمل الاول. 

نعم إن الرجل الوحيد الذى يعرف مصدر هذه القصة لم يترك لنا أثراً يمسدينا 
البه.ولعله تب بحيرتناء ولعله ام ابتسامة خفيفة ذات معنى حينا قرأ فى الغيب أن 
أكبر التقاد الالمان والفرنسيين والانجليز سيقفون حیاری حيما يتامسون مصادر 
هرمن ودودوتیه فیعیم البحث ويضنيهم التنقيب ثم .يطمئئون الى السكون المصر" 


۱۳4 أبواو 


والصمت السكظيم حتى يظهر فى عصرنا هذا علأمة منقب فى مصر فينبش الاو 
الالمانى ویقلب فى أمشاج الثورة الفرنسية حتى تيح له الااقدار أو بخ هو 
الاأقدار أن تحمل له صور اماضی كله على طريقة « اينشتين » على بعد الدقة فنا 
بينها ويستعرضها فى صورة البروتستئتيين المهاجرين من سازبورج»ثم تتأنق الصورة 
فيلمج المتکشف الفاضل فتاة من المهاجرين على قسط وافر من الجال بقع فى 
حبها شاب من شبان المدن فيسأطا فى شىء من المكر البرىء أن تخدم عند ذويه 
فترضى ثم ينتهى الاس بزواج الفتى من الفتاة . 

الى هذا الحادث التافه الذى يمثلكل يوم فى الحياة بريد أن ينسب الدكتور مله 
حسين مصدر قصة هرمن ودوروتيه وه وکا أرى آنا وری المنصفون مرن الادباه 
دای ام ینعی لعبقرية شاعرنا العظيم الذی خلق « فاوست» 
و « فرتر » و« وطل میستر ». 

إن الصدر الذی استتى منه الشاعر جوته أبعد بكثير ممايظن الدكتور طه‌حدین 
وحسبك أن تقرأ ما کتبه استافورد و ولترباترغن هرمن ودوروتیه لتعرال أى حد 
كنا عقين فبا آخذناه على الدكتور طه حسین فى ذلك . 

وحور القصة فى ذاته بسيط ليس بالجليل الشأن ولا بالحطير » وكل ما فيه هو 
استعراض على وزمنی لاحياة. وهی صورة لا يقبلها الذوق فىكل عصر ولامجد فيا 
العقل مأوى للفسكر والتأمل؛وماهى الا استعراض فنی للتارريخ مع قليل من ابال 
الطمو ح إلى المثل العالى» بخلاف فاوست أوفرترفكلمنهما قصة كل عصر وكل منهدا 
رضى كل عاطفة ومأوى ومتعة كل عقل . 

وأشخاص الا بطال فى القصة لا يبل منهم التأنق الفنى أو يبلغون م من النأئق 
الفنى بقدر ما بلغه فاوست الطبيب أو إبليس أوفرترالشا كى المتبرم»وإنا أبطالهرمن 
ودوروتيه عبارةعنصورمئمكسة عنصو رأخرى فهى باهتة» وأ كبر الظن أن جوته 
تأثر إلى حسدكبير بأبطال لقعص الارغريتقى فى ذلك الوقت حتى غمرت شخصيات 
أبطاله فى هذه القصة مسحة السذاجة مع المشونة الغفلة البريئة . 


والآآن هل أساء التكتور مد عوض فى تقله هذه القصة إلى لفتنا آم أحمن 1 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۹۰ 


أما حن فنقول إنه أساء وأحسن : أساء لانه اختار قصة لا تلاثم الستوی الذى 
تطمح اليه فى نبضتنا الا دبية الماضرةهقکل منقول نریده أن يكون عالباً ستءرض 
المياة فى صودة من التأمل الفلسنى العميق الذى بفتح أمام شبابنا أبواب المياة 
فيستعرضون آسرارهاوفهمو نها على حقيةتها کا فعلته فاوست وفرتر من‌قبل؛ وقد 
بکون من الط أن نتقل اليهم قصةكهرمن ودوروتبه فيأخذونها على أنها تموذج 
من ال دب السامی الرفيع و الفائدة المرجوة من الترجمة- ون لا ننسى 
ماحدث ى الاأدب الرومى بان نشأته وما كان من أمر الروسيين الا دب فى اغفاهم 
نوع ال mystery‏ وال miracle‏ (وها مدرجا الرواية الاتجليزية ( وندمم ترجه 
قوی ماظهر فى نوع ال interlude‏ مثل رواية 4۳۱5 ثم مفاجأ م القراء بعصر 
الأساة الصادقة ۱۳۵۵۵0۲ هدم م 3 عصر الياصايات حیت ترجوا خير روايات 
شكديير . 

وأحسن الدكتور مد عوض أيضآ لأنه نقل لنا صورة مستحبة فنية محدودة 
الزمان والمكان استعرضت لنا عادات الالمانيين وحياتهم آذ وأمكنتنا آننعرف 
إلى أى حد أثر الوسط الحيظ بالشاعر جوته فى أدبه مامة وفى شعره خاصة ؛ فهى 
فى المقيقة دراسة متممة ارواية فاوست العظيمة التى وفق الدكتور فى نقلها إلى 
العربية والتى نعدها عنصر؟ قويا سیکون له أثر حمد فى نهضتنا الأدبية الحديثة . 


عل آنی قبل اختتامكلتى أريد أن أقول کلة عن الترجة . فبل أداها الدکتور 
#دعوض مد كا يفبغى أن تون وکا تشترطه الا مانة فى النقل7 لقد راجعت بعض 
السخ الاجليزية والفرنسية فأدهشنىتصرف كان الدکتور مندوحة عنه. مثالذاث 
قوله فى صافحة ۳۶ « فى تلك الليلة اللبلاء . . . الح » فان لفظة ليلاء غير موجودة 
فى الا صل وقد أساءت إلى المعنى فان الناركانت ملتهبة طول الايل وكان الافق کا 
فى الترجة الاتجايزية فى لون آرجوانی 1 

وهنا مواقف أخرى ثقفها مع الدکتود فى أساوبه فهو قد تأثر تأثراً کسیر 
بالأساوب الافرئجى وظبر ذلك فى نواحىكثيرة فى الترجة . مثال ذلك : 

)0 فى صفحة ۲٩‏ قوله « ألا إن السعداء لا بدرکون أنه ۸ تزل ف العام 


معجزات تفع. ۰+ 


ei? 


4 أبولو 


(؟) فى ذيل صفحة ۳۱ قوله « سعيد لعمرى فى هذه الأيام : زمن التشرد 
والاضطراب » سعيد جداً من يعيش ق داره فريذاً وحيداً » لا زوجة تفزع إليه 
ولاولد ۰۰ . الح » وغير ذلك وأنا أعتقد ان فى مةدور الدكتور الفاضل ملافاتها فى 
الطبعة الثانية . 

وف النهاية أشكر للدكتور الفاضل أنه تقل الينا صورة واضحة للشاغر العالی 
جوته بترجته لفاوست وطرمن ودوروتيه . 

وک حمد له يدا كرعة لو تفضل فترجم لنا رواية وهام میستر ی 

م ع. الإفشرى 


وعدا دده 


بولس وفرجینی 


نقلها الى العربية إلياس أبو شب :۱۷۵ صفحة محجم ۲۶ × 15 مم . 
ان ۸ فرئكات » طبع مكتبة صادر ببيروت 


نعتقد أنه ما من أديب شرق لم يطلع على رواية « الفضيلة » أو بول وفرجينى 
التى نقلها الى العربية الكاتب المبدع الرحوم السيد مصطنى لطف المنفلوطى » و یل 
إلى الاعتقاد أن كل من اطلع عليها قرأها بإذة وشفف أ کش من مر واستمتع 
أساوبها الرائع لما اشتهر به النفاوعلی من جال الصياغة وحسن التعبير وصفاء 
الدبباجة فقد كان رحمه الله بسوق العانی فتنقاد اليه طائعة ختارة وكانت كلانه 
تنبعث فى النفس کا تنبعث المياه العذبة فى الزرعالممتوح فتنعشه ونحييه وكايتساقط 
الغيث على الارض الجدبة فيورثم! الحصب والعّاء . وانه لمن الفضول حقاً أن نقدمه 
الى القراء »فق دكان رحمه الله خالداً فى النفوسغنيا عن أى تعریف . 

إسوقنا الى هذه المقدمة عنوان هذه الكامة: رواية « بولس وفرجينى » الق 
عربها الأديب الياس ابوشبكة فنى خلوةتلوناها فى هدوء وسكينة حتى نودی واجب 
الانصاف نحو معربها » فاذا بنا أمام تعريب يختلف غاية الاختلاف عن تعريب 
المنفلوطى . نعم يختلف اختلافاً جوهريً بين فققد كان المنفاوطى كا يعرف القراه 


ويه سنة ۱۹۳۳ ۱۳۹۷ 


يم بالديباجة الشرقة والا سلوب الصاف الذى بتسرب إلى التفوس کا تتسرب الى 
الرموفة » وهذه هى الناحية التى انفرد بها النفاوملی . 

أما العناية بالدقة الحرفية وملاءمة الاصل فذلك خر شىء كان يفسكر فيه 
امرحوم المنفاوطى ۰ 

ومن الانصاف أن نقرر فى هذه الكامة الموجزة أن ما آغفله المنقاوطى مرن 
الزايا فى ترجته قد تفرد به الاديب الياس ابو شيك فى نقله» فقد تقيد حرفية 
ارواية واستطاع بتمكنهمن اللغتين العربية والفرنسية أن مخرج لناتر جة صادقة أمينة» 
هى والاصل كالمسناء وخیاها فالمرآة ٤‏ وعندنا أن لكل مرن المعربين فضلا 
لاسبیل الى جحده وانكاره . 

ولیس كن قارىء الاساوب العربى عن ی" من هذين الاونين » فن شاع 
الاألفاظ الوسيقية الرثانة والاساوب السحری اللاب فليقرأ تعريب المتماوطى 
ومن شاء الرواية کا کتبا المؤلف بلا زيادة ولا نقصان ولا تصرف فعلیه بترجة 
ألى شبكة . 

والحق آننا قرأنا هذه الرواية فاستحسناها وأعدنا تلاوتما فزادت فى نظرنا حسنا 
وال » حتى لم نستطم أن تمالك أنفسنا من تهنئة معربها الفاضل على حمن توفيقه 
وإبداعه فى كل مواقف الرواية 0 

وإذا كان لنامن رحاء نقدمه اليه فو أن يزيدنا مرت هذه الطرف النادرة 
التى نری فيها ذخيرة من أنفس الذخائر للادب العربى الحديث » وان ثقافتنا 
لتستفيد آعظم الفوائد بنقل المشوور من الا ثار الا دبية الغربية على تفاوت درحاتها 
و اوی دوالك المي قاصرة على أدب العرب وحدم » وهذا القصور 
بشنشی» عزلة ضارة بمداركنا وتفكيرناما نشاهد عند کثیرین من مجپاون اللغات 
الأجنبية فقاما تمتد نظراتهم ویتسم أفق تأملاتهم وتفكيرع ب؟ 


يوسف ار طیره 


اد یتوس 


۱۳۹۸ أبواو 


ی 
تألیف مود درویش - ليسانسيه فى التربية والا داب 
٠‏ صفحة بحجم 1۲ × ۱۵مم ء الثن ۳۰ ملا 
طبع مطبعة مير بالقاهرة 
اء ت کثوب ذم سبعين رقعة” منواعة الاشکال ختلفات ۱ 
استفد مما تقرأ » ولا تستفد ما تكتب ... هكذا يقول العاماه النفسيون 
وهكذا تقول نحن ناصحين للا دیب صاحب دواية«ستوحى»او صح أن نسميها رواية 
فتجمعما الصلة الافظية بروايات شيكدبير وجوته وشوق ! 
ليس لارواية صلب أو ما یسیمیه النقاد الاجلیز ا0ام وليس للرواية حاشية 
تكسو هذاالصلب 0۵30۳۱94 تتأنق الموادثفيهاء وليس فى الرواية ضحة الانتقال 
وتوارد المركة نامه ۵1 امه ولیس فالرواية خیال سام lofty imagination‏ 
ولیس ف الرواية لبافة :۳۰۳۷0 تستهوی القاريء ليبتسم » أو نتهاون فنقول تتعلق 
بشفتيه ليضحك و|عا كل ما تفخر به الرواية هو الذخيرة من التفاصیل‌التی بسمونبا 
„details‏ 
فارواية إذن قد فقدت کل" عناصرها الفنية حتى أنها لم تکل فبا حققته من 
الاخبار التارخية . 
وهناك موقف ف الرواية كنت أحب أن يتئزه عنه الادیب الوّلف‌فپوتضینه 
يأها تر جة حرفية لحادثة زوس لصديق له وهو يدخل قصر ما كبث وهذه الحادثة 
تفيد لتق بالشر الذى سياق الملك دانكان . 
الأديب مود درويش يقول على لسان خمو : 
رها 4 مت الاد وا سل "الله 
للب اا تنب اولس اضعت» وافته 
فلقد شهدت عواصفاً فى لیلی متا اليه 
والسحب_. تمطرنا دما والناس” تجرى ذاهلا.. اخ . 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۹۹ 


ويقول على لسان زوس : « لقد رأيث ليلة أمس رؤى مفزعة ۰ . كانث البروق 
تقسف والعواصف تدوى والسحاب يتكائف والاأرض تزارل زازاها . ...»اح .. 
وف الروابة اخطا کثبرة لو ية وهناك أيضاً زحافات وخروج عن الاوزان . 
وأول ما صادفتى نها حديث سنوسرت ف الصفحة الثالئة وفذلكيقول : 
ولسوف أنسى راحتى حتى أنل فخر الجباد 
خطر الجبان من الحيا ‏ ة مذلة وتفاد 
أما الشجاع فانه أحرى محب بلادی 
ولاقادىء أن يتأمل ۱ 
وف النهاية نتمنى للأديب مود درويش كل توفيق فى أعماله المستقبلة مادام 
لاپسرع الى التأليف بغير استعدادتام ومادام يستهدى بالتقد الصحيح 


م ٠ع‏ ۰ ری 
عد عبد عد 
الأمواج 
ديوان شعر» نظماحمد الصا الاجنى ‏ 140 صفحة عقياس ج16 × ۲۲ سم 
طبع المطبعة العصرية بدمشق . الثمن لصف ليرة سورية 


أ كبر ما يجنى على الشاعر العربى ظروف البيئة التى يميا فيها وأعظم ما يهدم فيه 
مَل السرية أفكار القوم الذين لایعرفون مرن معانى المرية إلا أنها لغوضی 
والثورة والجنون .فهذه الافكار النخيفة تول الشاعر مرتماً الى نواحی لامب 
على الشاعر أن يترامى فیها إلا اذاكانت أجنحته تحتمل السمو" فى أجوائها دون أن 
تعلق بريشها من ذراتها ما يشينها . ويضطر الشاعر أن ينظر الى الاأفق الذى لا 
يستطيع هؤلاءإلا التحديق فيه أما الفاق البعيدة وأما ما وراءها فليس فى هذا 
فائدةءولن بعدة الشعر المستوحى من هذه الآقاق شعرآً٤ولن‏ يعتبر الشاعر شاعرا إلا 
ذاكتب فى الحوادث البادية وساير القوم خطوة بخطوة . 


۷۱-۶ 


۱۳9۰ أبواو 


ولکن هل يجب على الشاعر أن یکون طوع الجاهير 1 وأن یکتب مایریدون لا 
مايريد وحیه ! لا فللشاعر دسالة أسمىمن كل ذلك . . . لاشاعرأنيأخذ بيد الناسالى 
معالم النور المطموسة فى حلوكة الرغائب الثائرة فیقف عند آفاق هذا اللور ينيم 
ما يذهب عنهم صرارة الانتظار حتى يبدو طم ما وأجد الشاعر فى المياة من أجلد. 
والشاعر أحمد الصافى النجنى أحد شعراء العراقالمثقفين بالأأدب الفادمی‌صاحب 
ديوان الامواج له نظرات نحو فاق بعيدة إلا أن الوسط يحول نظرته ويقوده الى 
حيث يكتب الى المستركراين » والى العميد ؛ وفى مستشنی وطنى »فلا جس بنكبة 
الشعر فى ذلك . غير أنه عند ما خلس من قيوده ويعود الى ديات الشعر تسم 
منه فى ( أنغامه المشوتشة ) : 
أدى الشعر فى الارواح لا السجم کمن ولا فى حور خاليات من الدر" 
فک شاعر ما ظه بلنظم هرة وك ناظم ما قال بيتك من الشعر 
وعند مایقف أمام الحقيقة فيراها مطموسة فى أحاجى الناس مكتسية ثوباً من 
ألوان الحياة محجبها عن عابديها يوتف من قرارة تسه : 
ليت الحقائق ما اكتست لوناً فا شغل الورى عنها سوى الالوان 
تأبى السفور فا کثنت حجابها إلا تبدات فى حجاب, از 
لا مدحوا حسن البيان فطالا أخنى عيوب الشىء حسنة بات 
الا أن هذا النقس اليل یتلاشی فى تکلف لم أجد له مبرراً فتجد الشاعر قد 
هوی من سمائه حين يقول : 
فى شارع الوجدان ير" تلق امسدی . یاتالها بأزقة البرهان 
على انهذا التكلف الذى وجدت؛ ضوراً من کثيرة فى صحائف الديوانسرعان 
ما يتلائى أمام روح شاعرنا عند ما تجتذبه ربة الشعر فتعييدة الى سعائها فتسمعه 
يقول بعد أن يتخطى « شارع الوجدان» وه أزقة البرهان » : 
ما أسعد الیوان غير مكلف بدخول حرب الكفرٍ والافان 
ياليت من فرض التساوى فى الوری . ساواتم فى العقل والعرفان 
لم نشبد الميوان جن کشا داء الجنون اختص بالإنسان 
وللصاف فى ديوانه قصائد متازة فهو وصّاف بارع يظبر ذلك فى قصیدته «الپل 


يونية سنة ۱٩۳۳‏ ۱۳۱ 


والنجوم » وإنكان فى بعض تشبيهاتها نظر" اللدات ]خر »لا أنها تفیض‌بتشییهات 
مبتكرة .ولعل" شاعرنا يتحفنا عن قريب يمجموعة آخری‌من شعره الصاف يكون فیبا 
بميدآ عن آثاق الناس قريب من ال العليا التى قدام اليها مواجه والتىبها بحاو 
سبيلها عوت ؛ الحقيقة ‏ الحرية - الرحمة . 

واعله مجمل الحرية أول أمثلته العليا وهنا یکون قدآدی رسالة الشاعر التى 
تنطوى عليها تفسه الحساسة الفياضة بمعاق الحياة العميقةي؟ 


مس امل الصير فى 
علج ب عبد عبد عد 
أعدادنا الممتازة 
ونصرة البلات الثقافية 


هذا ثالث أعدادنا الممتازة التى أصدرناها فى العام الأول من حياة المجسلة » 
وبودنا أن حين اليوم الذى تكون فيه مجيع أعدادنا متسازة . واعا بکون 
ذلك حينها “يقبل القراء الاقبال" الکانی على البلات الأدبية والعامية بدل اقباطم 
على الجرائد الصغراء وف الباتة البذيئة التى انتدرت سمومّها فى جيع الطبقات 
المصرية ول نج منها حتى طلبة الدارس . وقد ریعت لبذاءتها النيابة العمومية » 
ولكر” هلعها واجراءاتها لن تجدى فتيلاً ما م يكن لوزادة المعارف شى#كبير” من 
ا هيمئة على الصحافة » وما لم تحفل وزارة المعارف ذاتها بتشجيع البلات العامية 
والفنية والاأدبية التشجيع الكافى حتى تستطيع أن تعبش“ وتطرد تلك الصحف 
النحطة من الجتمع الصری : 

ولوزارة العارف فضل" ساب" نی احياء لات القتطف والملال وفتاة الشرق 
وغيرها ثم فضل”لاحق”فى احیاء عل العرفة بعد أنكدنا تنتقدها » وحن نتطلع 
إلى معاونة الوزارة لتستطيع ( أبولو ) أيضاً أن داي رسالتها الثقافية فى العام 
العربى خير أداء » وفى ذلك الثم الاأدبى لمصر . وکین اختلفت الا ری موضومات 
البلة ‏ وهو اخثلاف مشهود” ف ê‏ البلات اراقية ‏ ف لا جدال فيه 
باعتراف کبار رجال التعليم فى الوزارة أتفسهم أن هذه الجلة أثبتت فى هذه الشپود 


۱۳۰۲ آپولو 


الطويلةكفابتها للنبوض بفر" الشعر بغيرة_ وجراءة واخلاصر» وقد التف حولها 
العديدون من الشعراء فى العام المریی کا كانت واسطة قوية لاذاعة الجبسول من 
أدب الکثیرین » وکل" ذلك لير لختنا الشريفة . ولن جحد ذلك غير مرن كان 
قصير النظر یمیش ف دائرة من نفسه و حبه ولا حس بتيارات النهضة الفنية فى العالم. 

ولنا فى ذمم القراء واجب التعاون على زيادة نش الجلة والتنويه بها وحث" باعة 
الصحف عل المناداة عليها ؛ فاننا يحم شواغلنا ونزعتنا الخاصة من أبعد الناس عن 
الاتصال بادارات الصحف ‏ ولسنا تمن إستجدون تقريظها ولا من يعرفون الق 
ولا صّنوفَ المدح والمجاء واسترضاء العامة كوسائل للدماية والاعلان » بل نحن 
نرحب بنقدنا فى نفس مجلتنا . والنتيجة الحاضرة هی‌حرماننا من نصيبد كبيرر من 
امعاونة الصحفية التى كثيرا ما شقدام بطريقة ببغاويئة إلى کل صفیق, يتناوب 
الاحتلال لادارات الصحف » وأصبحت تكافنا الاعلانات البسيطة فى الرائد 
أجوراً فوق طافتنا . 

لا حق لنا فى التذمر من شيوعالمبحف والبلات المنحطثة التى تتناول بالباطل 
آعراض الئاس وأخلاقبم وجمو دم » وتصفر کل أديب مستقل » ولسختر كل ثىو 
للدجل السیاسی » وتعمل‌عل هدم الجلاتالنافعة »ما دامت الهيئات التعليمية وجهرة 
الخاصة مقصرين فى واجبانهم نحو المولات الادبيةوالفنيّة والعامية الراقية . ولعل" هذه 
الكلمة التى ترساها لمناسبة صدور عددنا الثالث المتاز یکون لما أثرثها الجيلة فى 
شت الثيئات الى تد ر منبرنا المي" وغیرتنا الاذبية الخالصة وخ-دماننا الخاشية 
والخاضرة للادب العربى حتى نستطيع فى المستقبل أن نضاعف خدمائ:االمرجوئة له. 


ميدان مد على رقم ۷ ع پاسکندرية 
مستعدة” للقيام بارسوم الفنية واژخرفية للدؤلفين والصحف 
والصحف والجلات بأسعار معتدلة واتقان تام 
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